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tnrqueadobuéenel pasado de ineficacia
hasta |2 aparicion de las nue-
vas lineas de organizacion y gestién que un
futuro decreto regule para los centros supe-
riores de Arte Dramitico.
Somos una Escuela que debe atender en
sus objetivos generales a medio y largo pla-
20 a un aumento de la calidad de la ensenan-
za y a una disminucién numérica en la rela-
¢ién profesor/alumno para garantizar dicha
calidad. Esto entrafia, a su vez, una mayor
exigencia en la cualificaciin del profesora-
do y un sistema de evaluacion que atienda a
Ia formacién globalizadora de los estudian-
tes como futuros licenciados en Arte Drama-
tico en cada una de las especialidades que,
finalmente, se convengan,
LoseﬂﬁnsdeﬁrteDmmnm,mmnhs

desm.menpmesodeeﬁudloypncwentre
las distintas escuelas y administraciones, re-
cogerdn como minimo tres ramas claras e
imprescindibles: Interpretacion, Direccitn
de Escena y Escenografia. Sin duda, habré
que someter a mayor reflexion y andlisis al-
gunas otras como las de Ti-
teres y Marionetas, Ciencias Teatrales, Pro-
duecion y Animacién Teatral, Teatro Infan-
til y Juvenil...

Nuestro Centro participd en la dltima ron-
da de debates en una mesa con representan-
tes del resto del pais, que, en sesiones rea-
lizadas en distintas ciudades, dieron como
resultado un documento con unos acuerdos
bsicos, a partir de los cuales el Ministerio
de Educacién y Ciencia deberd dar una res-
puesta, coordinando y dando continuidad al
trabajo de la comisidn, con el propdsito de
alcanzar el acuerdo que conduzca al resulta-
do de un plan de estudios homologado y vin-
culante para todo el Estado en lo referente
a la nueva modalidad de los estudios supe-
riores de Arte Dramitico.

En dicho documento previo se establecia
también la conveniencia de que la duracin
de los estudios de Arte Dramético se com-
pletaran en cuatro afios de carrera para ca-
da una de las especialidades; éste también
s un punto sujeto a revision, dado que los
criterios para la evaluacion y orientacion, asi
como el contenido de los curriculos de las
materias pueden aconsejar la conveniencia
de la ampliacidn 2 cinco afios con el fin de
garantizar |a cualificacion en una ensefanza
cuya destreza téenica es compleja y laborio-
sa en cada una de las especialidades di-
sefiadas,
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los profesores y el alumnado
y del Institut del Teatre de Bar-

@ celona celebramos largas y
pro]ms reuniones para introducir las modi-
ficaciones pertinentes en los planes de estu-
dio —con el legitimo propdsito anual de per-
feccionarlos para siempre—, casi nadie se
da cuenta de que la organizacion actual de
las titulaciones y sus contenidos concretos
responden al también legitimo deseo de sa-
tisfacer las exigencias del mercado y asegu-
rar a los graduados una trayectoria profesio-
nal no demasiado traumética. La misma di-
vision fundamental del Institut en dos gran-
des escuelas —la de Danza y la de Arte Dra-
mético—, més que de criterios pedagogicos
0 a.rtisncoﬁ, depende del mercado, es decir,
de la idea segin la cual elteatroyladanza
son pricticas profesionales radicalmente
distintas y dan lugar a formas de contrata-
cidn no coincidentes, a “submercados™ den-
tro del gran mercado denominado **mundo
del espectdculo™: este mundo ha decretado
que una actriz no es una bailarina, y vicever-
3, ¥ que un mimo no es exaciamente un
actor,

Lo mismo puede decirse de cada una de
las diversas especialidades con que cuentan
ambas escuelas —Clisica, Contempordnea,
Espafiola, en la de Danza; Interpretacidn,
Escenografia, Mimo y Pantomima, Titeres y

Direccién, en la de Arte Dramético~. Detrés
de cada una de ellas se alzan de fure 0 de
facto —miés de facto que de ture— las cléu-
sulas de un convenio laboral distinto, con
sus genuinas formas de contratacion, sus sa-
larios pagados (o impagados), sus horarios,
sus ritos de seleccion. Mas adn: la misma
existencia de dos centros comarcales del
Institut (uno en Vic, otro en Terrassa), aun-
que responda a una voluntad descentraliza-
dora, refleja también la certeza de que exis-
ten “submercados” comarcales que deman-
dan actores para una prictica profesional
distinta a la que exige el teatro de la capital.
El hecho de que en la elaboracién de planes
de formacién e incluso en la determinacion
de sus contenidos concretos nunca (o casi
nunca) se haga referencia explicita a las de-
mandas del mercado no significa que en dl-
Limo término el estamento profesoral no ten-
ga en cuenta las posibles salidas profesiona-
les de los estudiantes y la necesidad de ade-
cuar sus capacidades a las exigencias del
mercado. No por implicitas, las conexiones
entre estos dos dmbitos son inexistentes.

Sin embargo, en el mundo del especticu-
lo estas relaciones no son ni mecinicas, ni
claras, ni idénticas a las que se dan, por
ejemplo, entre la Universidad y ¢l mundo la-
boral. En este iiltimo puede decirse que
el mercado es la locomotora y la Universi-
dad el vagin —o al menos que ésta es la ten-
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dencia, tal como lo demuestra, por ejemplo, | conocido. Y algo parecido ocurre desde ha- Este estado de cosas ha planteado en los
la actual reduccién de las licenciaturas a | ce algunos afios en el mundo de la danza con | Gltimos afies una cuestion largamente con-
cuatro afios, una iniciativa que no parece de- | la aparicién de numerosas compafias surgi- | trovertida en el seno del Institut: {En qué
belsealaexdmlégmacadmmca . En | das de las aulas del Departamento de Teatro | medida debe éste hacerse responsable del
¢l caso de la formacidn artistica las cosas ad- | Contempordneo. futuro profesional de sus alumnos? éDebe li-
quieren una mayor complejidad. Y ello, en |  Sin embargo, esta autogeneracion de em- | mitarse a prepararios de forma adecuada (es

primer lugar, porque en ¢l arte, a diferencia
de lo que ocurre en los restantes campos pro-
fesionales, la nocidn de obsoleto no existe,
porque ninguna practica artistica es sustitui-
da irreversiblemente por otra mds eficaz; y,
en segundo lugar, porque la existencia de de-
terminados creadores acaba generando
{0 puede hacerlo) su propio mercado.

De este modo, al menos 2 la luz de la ex-
periencia del Institut del Teatre, la forma-
cidn se ha convertido, en gran medida, en la
locomotora capaz de arrastrar el vagén del
mercado. Asi ocurrid, por ejemplo, con la
creacion, enlosmmsmm de la especia-
lidad de Mimo y Pantomima, que logr6 resu-
citar un oficio casi tan viejo como el mundo
y crear, primero en Catalufia y luego en el
resto de Espafia, un nuevo circuito profesio-
nal que no slo proporcioné nuevas salidas
laborales, sino que incluso ha acabado mo-
dificando el panorama teatral tanto en lo ar-
tistico como en lo econdmico. Similares fue-
ron los efectos de la creacidn, también en el
Institut, de Ia especialidad de Titeres y Ma-
rionetas, porque gracias a ella se revitalizd
unmermdoqueperecnmndemdoamrﬁ
plda extincidn y se devolvié a esta précIJca

“infantil” el estatuto de actividad artistica
que en otros paises ya le era plenamente re-

pleo (no siempre retribuido) no parece ase-
gurar el equilibrio entre las entradas en el
Institut y las salidas profesionales a disposi-
cion de sus graduados. Por supuesto, es im-
posible ofrecer datos fiables en este terreno.
Si bien puede decirse que al menos un 75
por 100 de quienes trabajan en el mundo del
espectaculo en Catalufia proceden del Insti-
tut, se ignora qué proporcion de sus gradua-
dos logra profesionalizarse, con qué estabi-
lidad lo hace y con qué grado de satisfaccidn

ica y econdmica. En cualquier caso,
existe la conviccion general de que no hay
lugar para todos bajo los focos, que son més
los llamados que los elegidos y que, por afia-
didura, no siempre el mercado elige a los
més capacitados: algunos incluso saben de-
masiado para sortear con fortuna, por ejem-
plo, los 8 menudo grotescos casiings de
nuestro teatro, de nuestro cine, nuestra te-
levisidn.

En la pdgina anterior, uno de los
talleres del Departamento de Minto
del Institur del Teatre de Barcelona.
Debajo, "Un any sense estin”,
también producigo por el Institut
y dirigido por Joan Ollé.

decir, teniendo en cuenta las exigencias del
mercado), o debe generar, ademds, una ac-
tividad de produccidn artistica propia que
asegure, al menos por un tiempo, el empleo
de sus titulados? La inmensa mayoria de los
estudiantes y una parte del profesorado se
inclina por la segunda opcidn —de cardcter
sustitutorio—, sin darse cuenta de que asu-
mir esta responsabilidad institucionalmente
significaria en (iltimo término propugnar el
aislamiento con respecto al mercado, por-
que de este modo el Institut responderia mas
a una demanda de formacién por parte de
un sector de la sociedad que 2 una demanda
de profesionales por parte de la industria del
espectdculo, creando una imagen ilusoria de
su utilidad social. En mi opini6n, se trata de
un enfoque tan errdneo como el que postula
Ia supeditacion de la ensefianza a las nece-
sidades del sector, olvidando el papel motor
de a formacion en este campo. Sin duda, en-
tre ambos extremos hay que encontrar un di-
ficil punto medio que, sin relacién ninguna
con ¢l insulso decoro preconizado por Ho-
racio en su carta a los Pisones, resuelva dia
a dia el necesario conflicto entre el ocio y el
negocio, entre el arte y su comercio. [J
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