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Coloquio

con diversos autores

?‘.j o puede ignorarse la existencia en tierras
catalanas de una gran pleyade de auto-
res teatrales. En los Gltimos treinta afios, hom-
bres dedicados preferentemente a la narrativa,
han dejado constancia de su actividad dentro
del teatro. Y posiblemente haya sido la impo-
sibilidad de estreno, el hecho por el que han
dejado de escribir teatro en provecho de un
mayor apoyo hacia otras fuentes literarias.
Tanto Espriu, como Villalonga y Joan Oliver,
por citar L[a triada mas antigua y a la vez la
més representativa, mnos han dejado algunas
—pocas— obras escénicas y han abandonado
el teatro; sus obras, extraordinariamente valio-
sas —remito al lector a los ejemplos represen-
tados en un escenario: Ronda de mort a Sine-
ra v Primera historia d’ Esther; Mort de Dama
y Desbarats; Cambrera nova, Al que tal ve-
ﬂada (’sdc)mnﬂue y UAfrica tenebrosa— repre-
sent‘m sin lucnu a dudas, un H)untu culminante
de la narrativa escénica catalana. Igualmente
los casos més cercanos a nosotros de Manuel
de Pedrolo, Vidal Alcover y M.? Aurelia Camp-
many pueden ilustrar estos hechos. Todos y
cada uno de estos autores merecen un comen-
tario amplio y separado de la actual coyuntu-
ra teatral, mas por el hecho de ser poetas y
prosistas asomados al teatro, que por pertene-
cer a otra época distinta a la actual.
Lo que si estd plenamente demostrado es la

necesidad que tiene nuestro teatro de toda
esta uditima oleada de autores ecpef,ialmente
dedicados al género teatral —la mayoria han
surgido del tcatm independiente '— reunidos
en tormo a unas mismas necesidades, unos te-
mas parecidos e idénticos condicionamientos
socio-politicos. Partiendo de las lecturas de sus
obras y de unas pocas representaciones he in-
tentado establecer un coloquio con los autores
aludidos, Feliu Formosa, Jordi Teixidor, Xa-
vier Romeu, Jaume Melendres y Josep M.? Be-
net, a fin de pdlemizar en torno a unos feno-
menos generales ampliamente denunciados por
ellos mismos. Algunas de las reflexiones de es-
ta “mesa redonda” estan presentes en el libro
de Feliu Formosa Per una accidn teatral pu-
blicado por Ediciones 62 —de ahi su mayor
intervencién en el coloquio—, en especial
aquellas que aluden a la existencia del teatro
mdependlente del cual ha sido uno de sus
més esforzados paladines.

Historia

—Creo que es imposible desligar el actual
fenémeno teatral en Catalufia de una vision
historicista, un examen de estos Ultimos diez
anos...

FELIU.—Mas que una vision de conjunto
considero que es necesario partir de unos fac-
tores ‘concretos; es decir, estamos aqui cinco
personas de diferente prou:‘d-cncia y que he-
mos partido de diversas experiencias antes de
llegar al actual marasmo cultural, En mi caso
c~:::1c1eto. la situaciéon era muy clara cuando
empecé con el grupo “Gil V icente” en 1960-
61. Un grupo de ]ovcnce basicamente univer-




sitarios, que habiamos llegado al teatro a tra-
vés de la literatura y no por el campo de las
experiencias profesionales, intentaba dar al pa-
blico unos especticulos situados enteramente
al margen de las estructuras oficiales. Partia-
mos de una total ruptura producida por la
guerra y, en consecuencia, de unas formas ca-
ducas tanto en el terreno del teatro comercial
como en el amateur. Tampoco era un grupo
propiamente independiente, puesto que se tra-
taba de acercar al publico mayoritario a fin de
recoger experiencias y ofrecer nuevas perspec-
tivas a la marrativa teatral.

—Planteamiento idealista y bastante abstrac-
to, ¢no crees?

FELIU.—De acuerdo, pero es que a partir
de ahi se fueron eliminando comportamientos
y ratificando posiciones hasta llegar al estado
actual repleto de puntos negativos: la impo-
sibilidad de que en estos afios se haya podi-
do crear uno o varios equipos que integren
diversos grupos con las mismas nreocupacio-
nes; la contradiccién todavia no resuelta e
diez afios a caballo entre la profesionalizacién
y la actuaciéon marginada. En fin, toda esta
problematica del pesibilismo y no posibilismo.

—Pero tu limitas el balance a las actuacio-
nes extraoficiales y yo me referia al teatro que
ha subido a nuestros escenarios comerciales,
¢Ha permanecido al margen de la realidad cul-
tural catalana?

MELENDRES.—Yo creo que si responde
a nuestra cultura o, por lo menos, dentro de
unas formas concretas de entenderla. En el
contexto socio-politico espafiol y, dentro de €,
el catalan, las obras que presentaban Capri y
sus huestes respondian a nuestra realidad cul-
tural. Pero, como por suerte, el panorama no
es homogéneo, también el actual teatro res-

ponde.

JORDI.—Mira, en estos tltimos afios no ha
habido un cambio cualitativo de los estamen-
tos sociales, sino un cambio de ritmo latente
en el auge alcanzado por el cine y, sobre todo,
por la television. Coemo €l teatro, tanto el co-
mercial como el “independiente”, no ha segui-
do este ritmo, €l publico ha desertado de las
salas y, en consecuencia, la politica teatral de
estos afios se esta deshaciendo por si sola.

—Sin embargo, han habido algunos intentos
para acercar de nuevo a este publico. Me re-
fiero, claro, a las mini-temporadas de Salvat en
el Romea, y los espectaculos de Marsillach en
el Poliorama.

BENET.—Espectacules que no tuvieron una
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continuidad. Habia escasa afluencia de publi-
co, de acuerdo. Pero es que, dada nuestra nula
tradicién cultural, se necesita un proceso len-
to para atraer a este publico. Y estos ejem-
plos que has mencionado eran solamente in-
tentos de temporada.

FELIU.—... Que necesariamente tenian que
fracasar dado que tampoco significaban una
ruptura. Si se pretende un teatro nuevo, se tie-
ne que hacer de otra manera, no solamente
buscando obras sugestivas para atraer un pu-
blico que, después, se encontraria con los mis-
mos meldes,

BENET.—En esencia, el teatro es diver-
sion y el publico no puede encontrarse incé-
modo. Y los locos del asilo de Charenton era
algo que jamas se habia visto en un escena-
rio barcelonés; divertia al puablico, aunque ya
se preveia el espejismo. En lugar de locos, po-
drds poner muertos, pero por esta via no exis-
e salida.

ROMEU.—Ademas, Marsillach contaba con
estrellas, medios econémicos, escenografias ca-
ras v una fabulosa propaganda televisiva. To-
do Jo que hemos desconocido en estos afios.

JORDI.—Aparte de que encontrar un re-
pertorio necesita un tiempo y una posibilidad
de ponerlo en escena, lo que no puede hacerse
es enganar a este publico que ya de por si
estd viciado. Enganarlo en el sentido de pre-
sentarle unos titulos sugestivos con unos mon-
tajes triunfalistas que no aportan nada nuevo.
Creo que es en este sentido por el que debe
entenderse el fracaso econémico de la etapa
Salvat en el Romea.

JAUME.—La prueba la tienes en €l T.N.P.
francés. Ya en sus primeros afios, Jean Vilar
tenia todos los medios econdémicos y de pro-
paganda necesarios y, no obstante, el publi-
co permanecia receloso hasta que encontro ver-
daderos espectaculos totalmente inéditos.

BENET.—Creo que estamos decantando el
problema. No se trata de analizar los éxitos
para aplicarlos dentro de la situacién actual.
Lo que interesa es el cambio socio-politico del
pais para encontrar via libre para una innova-
cién escénica. Hasta ahora, el publico catalan
ha desertado de las salas precisamente porque
lo que venia representandose en Barcelona no
le interesaba lo mas minimo. Creo que ha sido
una idea muy saludable.




Los clasicos modernistas

—En estos 1ltimos afios parece como si
existiera un cierto afin por desenterrar nues-
tros dlasicos, En Catalufia hemos podido ver
especticulos sobre textos de Pitarra, Roussifiol,
Guimerd, Sagarra, etc., ¢siguen teniendo efica-
cia en la actual situacién teatral?

FELIU.—La elaboracién de un repertorio
en el que se indluyen cbras de autores “clasi-
cos” es un hecho evidente en cualquier dra-
maturgia. En el caso del teatro, se acostum-
bra a qu‘dar para los “Nacionales”, toda vez
que, al ser organismos estatales, pueden sopor-
tar mas facilmente los grandes presupuestos
econdmicos que suponen la mayoria de obras
clasicas.

—Pero en la mayoria de casos, responde mas
a una vision arqueclégica o de ‘?Enmenaje”
que a los posibles valores de la obra. Y es en-
tonces cuando creo que carecen de toda efi-
cacia.

BENET.—Todos los cdlasicos —y el térmi-
no es muy discutible— pueden ser utilizables,
pero depende de como los utilicen.

FELIU.—Mira. En el momento en que pa-
sas a considerar dentro de la conversacién, to-
do lo que forma parte del patrimonio cultural
de un pais o regién, entonces ya entras en la
utilizacién progresiva o retrégada de este ma-
terial. En nuestro caso, si se puede afirmar que
esta tradiciéon denominada con bastante dema-
gogia como “ddsica” es mas una tradicion li-
teraria que viva. Roussificl, gran satirico, cae
frecuentemente en el melodrama glacial, v la
mayoria de sus obras apenas resisten el paso
del tiempo. O Guimerd que cuando escribia
una obra naturalista, hacia cincuenta afios que
habia caducado el maturalismo en Europa; el
suyo es de esquemas, no de observacion de
la realidad.

JORDI.—La mayoria de personajes de estos
autores son lineales, rigidos y que apenas se
sostienen. A pesar de ello, creo que algunos
de nuestros antepasados escritores —me resisto
a darles el calificativo de clasicos— pueden
ser utilizados actualmente.

FELIU.—Evidentemente. L’auca del senijor
Esteve o L’heroi, de Roussinol, algunas obras
de Pitarra y, en general, casi todo €l teatro de
Sagarra pueden ser utilizados como textos au-
ténticamente populares e incluso como renova-
dores. Pero da la casualidad de que pocos

—en Catalufia ninguno— directores han sabido
tratar a fondo a éstos y otros autores de prin-
cipios de siglo. Se encuentran satisfechos co-

locando la obra en el escenario tal y como lo

habian hecho nuestros estimados abuelos.

JORDIL—Creo que la cuestion radica en la
presencia de Guimera en el Nacional.

—Bueno, es el caso mas cercano, pero no
el {mico.

FELIU.—Es mas que nada un problema de
desfase. Teniendo en cuenta la situacion del
teatro a partir del 36, en el momento en que
las condiciones se normalicen y se ponga el
teatro a disposicién de las masas, entonces
descubriremos el material “clasico’ verdadera-
mente vélido. Porque este fenémeno lo desco-
nocemos mds aqui que en ninguna parte, al
referirnos al teatro de una sociedad burguesa
frustrada; Goethe y Schiller también lo son vy,

sin embargo, se siguen representando en la
Alemania del Este. Pero va han sido digeridos
e interpretados; ya lo fuercn en su época. Aqui
no ocurre lo mismo.

Teatro Independiente

—Estando en las mismas condiciones sccio-
econémicas, hace unos cuatro o cinco anos se
registra en Barcelona un auge del teatro inde-
pendiente que de una forma o de otra condu-
ce a la explosion del “movimiento off” de
1968 para luego lanzarse por derroteros dispa-
res. Su caida a sélo dos afios de distancia, Jvie-
ne dado exclusivamente por causas econémi-
cas?
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FELIU.—El fenémeno del teatro indepen-
diente es muy complejo. Desde siempre, la
creaciéon de un grupo de teatro independiente
obedece al deseo de infiltrarse en las estructu-
ras del teatro profesional (excluyo el “teatro
amateur” puesto que, salvando pocas excepcio-
nes, tiene muy poca eficacia). En general, los
grupos salian de wunos sectores sociales re-
pletos de condicionamientos e incapaces de
asumir la acumulacién de necesidades econd-
micas y culturales. Por otro lado, se necesita-
ban unos medios econdmicos y unos factores
externos de estabilizacién que el TI no conté
en ningun momento.

—ULa Escuela dramatica Adria Gual...

BENET.—Mas q11)1e un grupo independien-
te —que lo es— deberia considerarse como es-
cuela, con local propio, mayores condiciones
econdmicas y hasta un piblico adicto.

FELIU.—Efectivamente. En el caso del
Empo “Gil Vicente”, para ser mas concreto,

abia otro problema que, supongo, se encon-
traba bastante extendido y es que intervenian
en el grupo dos dlases de personas: los que in-
tentaban una acumulacién de experiencias pro-
visionales y los que lo utilizaban como medio
de difusién politico-cultural. Era logico que,
en poco tiempo, esta diferencia de criterios
desembocase en una situacién conflictiva. Cabe
destacar, como intento de renovacién de nues-
tro ambiente teatral, el espectaculo Poesia-do-
cument (Poetas alemanys contra la guerra) un
montaje de poemas con textos y noticias histo-
ricas intercaladas bajo una Orbita brechtiana.
Cito este caso puesto que fue una de las mas
saludables experiencias del grupo. De todas
maneras, habia un montén de deficiencias y
limitaciones.

JORDI—Algo parecido ocurrié en “El ca-
maleé” que yo dirigia. No teniamos conciencia
de mnuestras contradicciones la crisis era
—fue— el resultado de un f'a'ﬁo planteamien-
to estructural del problema y, como dice Fe-
liu, una insuficiencia ante la profesionalidad.
En el momento en que un empresario estuvie-
ra dispuesto, no habia ningin grupo lo sufi-
cientemente preparado para afrontar el espec-
taculo en un escenario comercial. El ejemplo
més claro, en este aspecto, fue Guadafia para
un resucitado, de Gil Novales. Se habia repre-
sentado en algunas sesiones en un escenario
circular (en la Cupula del Coliseum, por la
Adrid Gual) y se llevé al teatro C.A.P.S.A., sin
estar pensado para un escenario tan pequefio.
El resultado se vio en seguida.

BENET.—Siempre tenemos que partir de
la misma optica: la situacién socio-politica del
pais. Suprimir tedos los condicionamientos mno
sélo del teatro independiente a que aludis, si-
no incluso del profesional, equivale a un cam-
bio total en la narrativa teatral y, en conse-
cuencia, a la cultura en general.

ROMEU. — Aparte de estos factores que
apuntais, creo que el pablico que asistia a las
representaciones de teatro independiente, era
un puablico viciado por unas falsas concep-
ciones.

JORDIL—En ocasiones se daba una imagen
de la “cultureta” que para si quisieran otras
manifestaciones artisticas.

FELIU.—De todas mameras, el GTI daba la
posibilidad de una i-nvestif_acién teatral y es-
cénica —en este sentido la Escuela de Arte
Dramatico “Adria Gual” ha cumplido bastan-
te su mision— que hubiera sido muy efectiva
de llegar a una cooperacién mutua, a una co-
ordinacién de esfuerzos entre todos, o por lo
menos algunos, grupos.

—Existia otro problema, creo yo. Y es la
limitacién de las representaciones. En algunos
casos, se daba solamente una.

BENET.—Como €l GTI que represent6 mi
obra La nau. Una sola sesion —“amics i co-
neguts de sempre”— que imposibilitaba el tra-
bajo del propio autor dentro del texto.

FELIU.—A partir de nuestra guerra civil,
el teatro —més que cualquier otra manifesta-
cién artistica— ha estado totalmente condicio-
nado por una serie de factores que afectan to-
das las formas supraestructurales de nuestra
sociedad. No hay subvenciones, no existen ins-
tituciones pedagégicas, el teatro en las escue
las sigue considerandose como un mintsculo
apartado dentro de la literatura, etc. Por eso
insisto en la necesidad que tenian estos grupos
ma-l‘ginaJdos de unirse con objetivas comunes.

—Sefiala algin aspecto positivo de toda es-




FELIU.—EI! auténtico y unico aspecto posi-
ivo es que en estos afos han surgido una se-
rie de autores jovemes que, en definitiva, son
los tmicos que pueden curar esta abulia ac-
tual. Ahora bien: ha surgido una generacion de
autores —la mayoria frisa los treinta afos—
que se encuentran peor que antes. En mi caso,
por ejemplo, y supongo que en la mayoria de
vosotros, la situacion es delicada: el TI no me
interesa ni existe; €l teatro profesional es una
experiencia deficitaria que no asegura conti-
nuidad; el teatro por comarcas es complicadi-
simo.

JORDI—Y por si fuera poco, los hombres
del TI han desaparecido, quemados por una
etapa. Nello, Mario Gas, Gisbert, Puigserver,
etcétera, ya no dan sefiales de vida. Y la gen-
te joven, la que podria interesarse por ello, es-
té, si cabe, mas distanciada que antes.

—Habéis afirmado que el TI abria las puer-
tas a una serie de autores, en este caso, vos-
otros mismos. ¢No creéis que la catapulta ha
venido dada exdlusivamente por los premios
que anualmente se otorgan en nuestra geo-

grafia?

. JORDL—En el caso de Feliu y en el mio,
si nos ha servido el TI para darnos a conocer,
pero, en general, han sido los premios quie-
nes han abierto una pequefia brecha. Creo que
el “Josep M.2 de Sagarra” lo hemos ganado
todos los que estamos aqui.

—Entonces tienen eficacia...

JAUME.—Hombre, gracias a ellos he llega-
do al Nacional. Tres obras y ninguna repre-
sentada hasta ahora.

BENET.—Nos hemos dado a conocer por
esta via, precisamente porque careciamos de
otra oportunidad. El premio en si supone una
cuantia econdmica que no podemos desapro-
vechar. Lo que pasa —y esto se ha demostrado
en el Ciutat de Sabadell donde concurrimos
todos— es que, a mi entender, esta salida es
‘criminal, porque hemos de competir. En lugar
de unirnos nos opone.

ROMEU.—Lo peor del caso es que se que-
de s6lo como un premio literario, y no tenga
iabilidad para un estreno comercial, con %0
cual el autor podria trabajar sobre el texto.
Tal vez por la naturaleza del premio y del ju-
rado entran a competir obras dificilmente re-
esentables y no solamente por cuestiones ex-
s —repartos extensos, grandes escena-
rios—, sino por estrictos motivos de censura.

JAUME.—Hasta ahora éste ha sido el pro-
ceso; tan pronto concedian el premio, la cen-
sura se cargaba la obra.

Caracteres de su teatro

—Vayames a establecer un analisis somero
de vuestras obras. En casi todas ellas existen
unos conflictos sobre temas como el poder, la
libertad y la injusticia. Esos temas, conducidos
por distintos personajes, estan centrados en pai-
ses imaginarios: Santiamén en Meridians i pa-
ral.lels; Pinburg en El retaule del flautista; Al-
bopas en Finsa al darrer mot, etc. (Hay algu-
na razén especial en esta localizacién?

JORDI. — Bueno, puede haber una razén
poética, pero basicamente es la dificultad con
la censura. Después de la localizacién se esta-
blecen los paralelismos.

BENET.—Evidentemente hay una localiza-
cion intemporal a la que sigue una transposi-
cién. Nosotros procuramos quedarnos dentro a
fin de que se advierta claramente nuestra po-
sicién. Cambiar un publico s.ilgn.if'ica plantearle
unos problemas vivos y hacerle entrar en ellos.
Dado que surgen dificultades a la hora de
plantear el tema en una ciudad espanola ac-
tual, por ejemplo, lo mas conveniente es situar-
la en un pais de fiabula que guarde el mayor
ntmero de semejanzas y contradicciones con
el nuestro.

JAUME.—Ademds, la localizacién en un lu-
ar ficticio y su trasposicion a nuestra inme-

%-.iata realidad, da una necesaria distancia al
problema. Desde el momento en que Brecht
sittia el capitalismo entre una banda de “gangs-
ters”, por ejemplo, estd haciendo una transpo-
sicién y no precisamente por motivos de cen-
sura.

—En ocasiones esto da lugar a simbolos un
tanto simplistas y a un esquematismo —Defen-
sa india de rey cae precisamente en esto—
que mas bien demuestra cierta inmadurez o,
por lo menos, un desfase de experiencias.

JAUME.—Es posible que se dé estos carac-
teres que apuntas. Referente a mi obra te di-
ré —y no quiero utilizarlo como excusa— que
estd escrita hace seis afios. Posiblemente ahora
cambiaria algunos didlogos y situaciones,

—Se nota en vuestras obras una acumula-
cibn mas o menos directa, de influencias.
Brecht y el teatro épico, el teatro del absurdo
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en especial dentro de los marcos de los van-
guardistas franceses...

JORDIL—Yo no creo que se pueda hablar

de influencias del teatro de Beckett o Iomesco.

El teatro del absurdo no ha sentado catedra,

. precisamente porque no fue una auténtica re-

| movacién, El mismo Pedrolo que empezd por
! este camino ha renegado de ¢l

l FELIU.—Hay que tener en cuenta un par
| de cuestiones a la hora de adentrarmos en el
marco de las influencias. Al no poder partir de
una tradicién teatral plenamente asentada, ha
sido preciso reconstruir un edificio desde su
base. Como durante todo este tiempo ha ha-
bido una evolucién del teatro universal es 16-
gico que, en nuestro caso, haya habido tam-
bién una asimilacién de estos modelos, Benet
tiene dos piezas naturalistas Una vella conegu-

Teixidor se notan influencias expresionistas; el
teatro de Ballester mantiene ciertos contactos
con Diirrentmart, el teatro documento e in-
dluso Jarry, etc. Todo ello coloca al autor en
estos serios problemas que ti aludias, la fal-
ta de rigor, el esquematismo, la facil utiliza-
cién de simbolos, ete., pero creo que todo esto
; se salva gracias a su capacidad en construir la
| anécdota y enriquecerla por la via satirica,
verdadero camino para llegar al mayor publi-
co posible.

—No existe el peligro de que, por esta
via, se agoten los temas o el publico pierda
interés por ellos?

" da olor y Marc i Joffre; en las dos obras de
|
|

JORDI.—EI verdadero peligro que existe en
| | estos momentos no reside en nosotros sino en

la continuidad. Mayoritariamente existe un pt-
blico nuevo que necesita mucho tiempo para
formarse.

—Pero ese publico acudira a las salas, sila
obra, €l espectiaculo le interesa.

JORDI.—Tebricamente si, pero a menudo
pienso en algunos de los autores castellanos
aparecidos en la pasada década: Rodriguez
Méndez, Lauro Olmo, Buded, etc., que estre-
naron un par de cbras muy aceptables y des-
pués han quedado arrinconados.

JAUME.—Yo no seria tan oplimista como
vosotros. Es evidente que el teatro comercial
se estd muriendo y, ante este hecho, sélo ca-
ben dos posturas. O dejan que se muera —po-
sibilidad a considerar— o recurren a nosotros
como Unica alternativa.

FELIU.—Es evidente que no se ha podido
encontrar en el teatro ese especticulo alie-
nante como es el caso del cine y la television.
Tampoco se puede intentar —y esto fue lo que
el ptblico de Avignénm no comprendi6 al pa-
tear incomprensiblemente a Vilar en 1968—
el teatro tenga una difusién masiva; aqui es
progresista por definicion y no puede utili-
zarse. Lo positivo de todo ello es que o se
salva con toda la evolucion que ha tenido el
teatro europeo en estos ultimos treinta afios
—y en este sentido también creo que necesi-
tan acudir a vosotros y a todos aquellos auto-
res jovenes con capacidad de plantear nue-
vas ideas— o se hunde. De ahi que saludo
y recibo con esperanza este nuevo proyecto
de Garsaball en el tiiste panorama de nuestra
dramaturgia.
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