Encuesta entre los autores

<

Teatro catalan:
La pesadilla de la censura

¢Qué obras le han sido

OF Pedaha =

influido.

_CINCO PREGUNTAS EN BUSCA DE AUTOR

mutiladas?

¢Qué obras han sido mutiladas sin desperfectos?
¢bria escrito diferente de no haber existido la censura?
¢En que grado ha influido negativamente la censura en la vida teatral?: Mucho, poco, no ha

JOSEP M. BENET | JORNET:

1. A pesar de haber sido editada, L'ocell
fénix a Catalunya o alguns papers de |'auca
fue prohibida a la hora de la representacion.
Marc i Jofre o els alquimistes de la fortuna, al
ser editada, primero fue prohibida totalmen-
te. después de cursar un recurso in‘mediato,
fue autorizada de pies a cabeza, sim ningln

corte, ‘

2. Berenaveu a les fosques i La desapari-
cié de Wendy.

3. Las restantes.

4. Si no hubiera existido la censura, que-
rrfa decir que hubiéramos ‘vivido una situa-
cién global diferente.

5. Me inclino a pensar que mis obras son
precarias o de interés, como maximo, inme-

diato. Por ese motivo me interesa que tengan | &8

una salida inmediata. Asl, pues, al escribir he
procurado tener siempre presente los Iimites
de la censura de todos modos siempre
enigmaticos.

JOAN BROSSA:

1. Ninguna. Pero mi caso no es represen-
tativo porque, de hecho, he representado po-,

cas veces. Me han censurado maés los libros, °

En el segundo volumen de Poesia escénica,

¢{Qué obras le han sido totalmente p‘rbhibidas por la censura?

por ejemplo, han suprimido una obra entera:
Els beneficis de la nacié.

2. La jugada, Calg i rajoles, Els nassos his-
torics, El bell lloc, Rrrprr! Recuerdo que una -
vez me suprimieron la palabra «quatre» en la
frase «la nostra bandera és feta'amb quatre
barres vermelles damunt fons groc». Y mu-
chas cosas por el estilo..

3. Nocturns encontres, el afio 1961; Or i
sal, el 1961; Aquf al bosc y Gran guinyol, en
1962

4. Puede que el camino habrfa sido més
facil. pero mi teatro no dispondrfa de ningln
registro nuevo si no hubiera habido censura,
porque yo siempre he escrito lo que me ha
parecido, dentro del proceso creativo. Es cier-
10 que en unas circunstancias méas abiertas
habrfa podido tener otra proyeccién, quiero
decir que habrfa hecho representaciones;
pero eso es un factor transitorio.

5. Lo que es peor: jha influido el pals! Bajo
la idea del «paternalismo» se ha realizado la
manipulacién descarada de la gente, de su
formacién, en provecho de cuatro privilegia-
dos; ha sido una estafa y un abuso més del
autoritarismo; un intento de retrasar la Histo-
ria. Pero la censura, como la autocracia mis-
ma, por brutal que sea, siempre tiene una
cosa importante en contra: jel tiempo! Por
eso digo que si el autor sigue una linea con-
creta el condicionamiento es parcial. La parte
grave del problema recae sobre los autores
de circunstancias...

DIARIO DE BARCELONA — Domingo, 22 de febrero de 1976 [3]



P e 5. 1. gls vells, aytorizada aespues, al nacer
- NO."Fero algunas obras han recibido au-

torizacion para ser representadas un nimero rec;rs_o—,

limitado de veces: dos, tres veces... 3: Las restantes.
< 1RG88 4. Si. Habrfa hecho las cosas maés claras.
4. Si, claro. 5. Mucho.
5. Mucho.

RODOLF SIRERA

1. Plany en la mort d'Enric. Ribera.
2. De forma muy sustancial, Homenatge a
Florenti Montfort.

*3. Sin cortes de importancia, La pau (re-
torna a Atenes), algunas piezas breves y
adaptaciones y, pronto, El brunzir de les abe-
lles. De otras, no sé, porque nunca han llega-
do a pasar por censura en espera de estreno,

JAUME MELENDRES:

i Meridians i paral.lels.

2. Defensia India de rei (que por cierto. fue
retirada del Nacional al segundo dfa, sin ex-
plicaciones). !

3. Sin cortes, ninguna.
| 4. Naturalmente,

5. Mucho. 4. Obviamente, si. :
: 5. En mucho, claro... Pero no olvidemos
que la censura es sélo el efecto de un de;er-
JOAN OLIVER: minado estado de coas, no su causa, bien

que sea causa, ella misma, de efectos bien

R R Al qua tal vogice claros u gonocidos en la préctica escénica.

s'esdevingué, que después fue autorizada, y
después vuelta a prohibir, este otofio, en Ma-
drid. De las traducciones, L'dpera de tres rals,
de Brecht (que luego pudo darse un par de
veces, cuando habfa publico para muchas re-
presentaciones ma4s).

JORDI TEIXIDOR: -

1. Ninguna. En Madrid el montaje de El re-
taule del flautista.
2. L'auca del senyor Llovet.

2. Bestiari. 3. El retaule del flautista, Mecano-show,
3. Primera representaci6, Ball robat, L La jungla sentimental.
gran pietat. ' 4. Si no hubiera censura, ello significarfa
4. Es evidente; la autocensura para el tea- que nos hallarfamos en .una situacién total-
tro, es fatal. mente distinta, en la que no serfa necesario

escribir cosas censurables.

6. La censura ha perjudicado mucho |la .
' 5. Relativamente.

evolucién del teatro catalén. -

Autocensura, presente

Joan Oliver, al hablar de los condicionamientos de la censu-
ra en el momento de escribir una obra, constata que el autor se
somete a una autocensura que resulta fatal para el teatro. Ello
quiere decir que el hecho de que una obra después de escrita
pueda ser desautorizada, es una amenaza que condiciona direc-

tamente su venida al mundo. Pocos autores con una idea clara

del valor social de su trabajo se resignan a escribir sabiendo que
su obra que acabaré polvorizéndose en un cajén. En el plantea-
miento de una obra que pretenda ser critica el autor ha de seguir
una determinada estrategia para que la censura, no siempre lo
suficientemente perspicaz, no se aperciba del auténtico trasfon-
do del teatro estrenado o publicado durante los treinta y siete Ul-
timos aflos nos demostraria que pocas obras se han escapado
del condicionamiento de la censura y que la mayoria hubieran
sido escritas de forma distinta caso de existir un minimo de liber-
tad para decir las cosas por su nombre.

La mayor parte de la produccién de Manuel de Pedrolo es un

caso significativo de lo que acabamos de decir. En las obras que
Pedrolo califica de «realisme exasperat» (Homes i no, Situaci6
bis, etcétera) se plantean unos problemas con implicaciones de
tipo politico contrarias, naturalmente a las que dirigian el destino
de la aocied‘d en aquel momento. Por este motivo, Pedrolo se
vio obligado a utilizar palabras veladas'y planteamientos abstrac-
tos a fin de convencer a los censores de que aquello que cuenta
en sus obras no tiene ni pies ni cabeza o de que, en caso de te-
nerlo, resulta totalmente incomprensible para el espectador. La
utilizacién que Pedrolo hace de una estructura dramética que
aisla unos personajes tipificados para someterlos a unos conflic-
tos parecidos a los que la sociedad tiene planteados, es sobre
todo un sistema de investigacion pero, si no hubiera la censura
gran parte de su teatro hubiera sido muy distinto y quizé estarfa
més-cerca de su produccién novelesca.

La farsa y la parébola ha sido, también, géneros muy utiliza-
dos por-el joven teatro catalén a causa de la censura. Cuando.

' i d
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