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lizaban irénicamente géneros
“burgueses” comao sutil vehiculo
igualmente critico.

Esta obra de la que podria
decirse que formalmente miraba
a América en muchos aspectos,
debié ser un espectaculo consi-
derablemente “moderno” en la
Europa de 1933, moderno como
la América de entonces gue, co-
mo se suele decir, ya imponia la
moda. En pleno antisemitismo
exacerbado por el racismo nazi
que llevaria a emigrar a tantos
artistas alemanes, Weill fue de
los primercs en elegir los Esta-
dos Unidos para su exilio como
luego harian Schoemberg,
Zwelg y més adelante el propio
Bertolt Brecht, que llegaria ocho
anos mas tarde después de vivir
entre Praga, Viena, Paris, Zirich
y Finlandia. ¥ si bien Brecht no
tuvo —ni quizéds se empefase en
tenerla— demasiada suerte en
Hollywood, Kurt Weill, en cam-
bio, si gque acabd encontrando
en Broadway y en su género rey,
el musical, un lugar de privilegio.

Antes de América, pero mi-
rando a América, en Efs set pe-
cats capitals dels petits burge-
sos Brecht y Weill contaron la
peripecia de dos muchachas
americanas llamadas Anna que
emprenden un viaje para conse-
guir dinero y comprarse una ca-
sa en su Luisiana. Una especie
de vigje inicidtico durante el cual
se veran cayendo en trampas o
participando en el juego de los
valores burgueses. Una ruta en
cuyo argumento aparecen sutil-
mente la pereza, la soberbia, la
célera, la gula, la lujuria, la ava-
ricia y la envidia. Carme Sansas,
en el papel de Anna | que narra
la peripecia cantando y Avelina
Arglelles que la vive expresan-
dose mediante la danza, con el
respaldo de la orquesta dirigida
por Miquel Gaspa, los cantantes
y los bailarines y bailarinas que
intervienen en la narracion escé-
nica dan limpiamente una buena
medida de lo que es este ballet
con letra, a pesar de la nada fa-
cil conjuncion de lenguajes que
propone. La propia Carme San-
sa lo ha dirigido con decisidn
saliendo airosa de la aventura.

Carme Sansa canta sin el vie-
jo quiebro de Lotte Lenja y sin
la bravura todo terreno de Milva,
sino con su personal manera de
cultivar este tipo de texto canta-
do y consigue con todo el equi-
po hacer de estos Siete pecados
capitales, un "delikatessen” que
ocupa su espacio propio en el
panorama teatral del momento.

Y tras su éxito, més que nota-
ble, teniendo en cuenta la casi
clandestinidad a que el Ayunta-
miento de Barcelona somete los
espectdculos que programa en
el espacio de la Casa de Caritat
que no llevan nombres super-
explotados como Wilson, Ben-
son, Davie o Graham en bolos
por Espafia, y que han sido los
que, paraddéjicamente, han teni-
do respaldo publicitario. De to-
dos modos, para la temporada
que se abre, Els set pecats capi-
tals dels petits burgesos seguira
su trayectoria iniclada con buen
pie, estrenando también versién
castellana, para las canciones,
naturalmente, que el baile y la
musica no necesitan traduccion.

Josep Minguell y Victor Pi en

clipsi”, oan Abellan. (Folo: Ros)

UNACTORY UN CRITICO
en un eclipse de sangre

Programada en el Grec'86, la obra de Joan Abellan, dirigida por Jaume
Melendres e interpretada por Josep Minguell, Victor Pi y Maria Gorgues, ha
tenido la virtud de fruncir el cefio de la critica. No en vano “Eclipsi” pone encima
de un escenario una figura que suele ocupar los primeros asientos de la platea,

el critico.

DAVID CUEVAS

ocan Abellan, que es el
coordinador de nuestro
equipo de colaboradores en Ca-

talufia, habia conseguido este
mismo afo el premio “Salvador
Espriu” a la Gltima de sus obras,
Eclipsi, en cuyo jurado figura-
ban nombres como Ricard Sal-
vat, Nuria Espert, Liuis Pasqual,
Raimon o Ratael Anglada. Nada
parecia mas natural que los pro-
gramadores del “Grec B6" auspi-
ciaran su produccién y lo inclu-
yeran en el vasto programa vera-

niego de la capital. Asi fue enco-
mendada su direccion a Jaume
Melendres, la interpretacién a
Josep Minguell, Victor Pi y Ma-
ria Gorgues y la escenografia a
Andreu Rabal, todo ellos, inclui-
do el autor, reunidos bajo el fla-
mante nombre del Teatre del
Llevant, que aspira a continuar
con su linea de producciones.

Pero bajo la inocente aparien-
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cia del titulo, “la ocultacién par-
cial o total de un astro por la
interposicion de otro”, el autor
habia colocado una pequefia do-
sis de maldad. Lo insolito de la
aventura consistia en “poner en-
cima de un escenario la figura
que normalmente esta en la pla-
tea: un critico teatral carnivoro™,
segun se decia en la publicidad
dada a la obra. O en otros térmi-
nos, se trataba de proponer una
reflexién sobre la frivolidad y la
impunidad de un determinado
modo de entender la critica tea-
tral. La obra se presentd asi, en-
tre el 21 y el 24 de julio, en la
Casa de |a Caritat, dentro de la
programacion del Grec BE con
notable indigestién por parte de
los criticos locales.

La historia muestra & un actor
decidido a terminar con el criti-
co que le hace la vida imposible
El actor y el critico son los pro-
tagonistas de un eclipse de san-
gre, mientra sucede el fendomeno
metereologico y en el espacio
de un programa de radio que les
hace estar al mismo tiempo en
el lugar donde otro actor —ex-
amante de ambos— exhibe su
suicidio en la cornisa de un tea-
tro. Pero el tema supera en cual-
quier caso la filiacion teatral de
los personajes, para plantear
otros problemas que atafien a la
autodefensa de la dignidad y a
las mordazas y convenciones
sociales, ademas, claro esla, de
proponerse como un ejercicio
de aclores.

Hay que decir que Joan Abe-
llan ha transitado el oficio del
teatro en todas las direcciones,
desde la investigacion y la criti-
ca, hasta la dramaturgia y la pe-
dagogia, pasando por la direc-
cién de escena. Es profesor de
teoria dramatica cantemporanea
y de lenguaje escénico en el Ins-
titut del Teatre. Ha publicado va-
rios trabajos tedricos y entre sus
textos draméticos figuran EI bon
samarita, canlir amun!. cantir
avall (1876), El collaret d'algues
bermelles, en colaboracion con
Jaume Melendres, (1979), Des-
pertar glagat de primavera
(1982) y La ruta del salmo
(1984},

—"Eclipsi es tal vez la obra
que mas me ha divertido escribir
—dice el autor— fue pensada, lo
confieso, como “performance”
para ser ejecutada por sorpresa.
de vez en cuando, para recordar
que primero es el arle y después,
mucho, muchisimo después,
mas atrds, puede estar la critica
protesional. Como dice un cole-
ga teatrero, Eclipsi es un delirio
sobre las fantasias de un gremig
Algo asi es. En todo caso, escri-
biéndola jugaba ante todo a de-
maostrar la desmesura que puede
haber en lo insignificante, como
suele pasar con demasiada fre-
cuencia en la critica teatral de
los diarios de Barcelona y, se-
gun dicen, también de Madrid.
Un trabajo tan insignificante
desde un punto de vista creati-
vo, como es el del ¢ritico de tea-
tro, 2 veces puede quitarle el
sueno a un creador. Es estupido,
Desde luego que el tema no es
nuevo en el teatro. Una vieja
obra inglesa, Matar o no matar
se [lamo en el cine, ya hablaba
de este asunto en un tono exqui-
sitamente iranico. También en

Arriba, Joan Abelian, el autor; sobre eslas lineas, una escena de su obra,
premio “Salvador Espriu 86" (Folos: Ros Ribas).

otra ocasidon una compania filial
de Els Joglars puso a la critica
barcelonesa en la picota, a su
estilo, claro. A mi me apetecia
no caricaturizar, sino ironizar,
magnificando la estupidez”.

La desmesura

A pesar de los contados dias
de programacién, ;cudl ha sido
la reaccién de los espectadores
y de la critica?

—"Creo gue de todas las que
puedo haber escrito hasta aho-
ra, esta obra ha sido sin duda la
mejor recibida. aunque, tal vez
por la creciente aficion a lo facil,
los elogios solian venir acompa-
Aados de |la opinidn de que re-
sultaria mucho mejor como
guion televisivo. Que puede fun-
cionar, como melodrama, eso ya
lo sé, Pero el teatro es el esce-
nario y sus retos: toda la extra-
feza que un critico y un actor
pueden producir en un escena-
rio, deja de existir en la maguina
de hacerlo todo verosimil que es
la pantalla. Eclipsi es, sobre to-
do, un artificio dramatargico
pensado para gue Se vea con
extrafieza y por ello hay una
cierta desmesura en los didlogos
en relacion a la anécdota argu-
mental del actor decidido a aca-
bar con el critico que le hace |a
vida imposible. Como en el he-
cho de que sean homosexuales,
una cosa que sirve sobre todo
para ampliar el espectro de las
conductas de dos personajes
que me convenia que fuesen
hombres".

Aireado el argumento de la
obra como reclamo de su estre-
no, pudiera parecer que el autor
pretendiera un ajuste de cuentas
con la critica, pero independien-
temente del guifio de ojo publi-
citario, Joan Abellan parece te-
ner muy claro quiénes son los
destinatarios de su teatro

—"Las obras de leatro suelen
escribirse para que den un jue-
go esceénico y actoral |0 mas po-
tente posible, para sacar a la luz
cosas que suelen estar escondi-
das, obviadas, olvidadas y tam-
bién, por qué no, para jugar un
poco con los propios fantasmas.
Sequn tus intereses —generales
o puntuales—, sueles poner mas
acento en un aspecto que én
otro. En el caso de Eclipsi, la
idea era jugar con todo a la vez:
dar un buen trabajo a unos acto-
res, decir cosas que creo deben
decirse de vez en cuando y de-
jarme [levar espontédneamente
por el remolino de ideas que a
veces te asedia. Pero el caso es
que un critico, después del es-
treno, vio todo eso y mas y le
parecié demasiada ambicion,
demasiados temas en uno, como
si el teatro solo hubiese de ser
agua cristalina.

Lo cierto es que esta obra, ni
el texto ni el montaje, ha sido
trabajada pensando en el bene-
placito de la critica, sino en el
del plblico, como es natural. Al
publico normal, al que no va al
leatro con un aburrimiento pro-
fesional de anos, de muchos
anos de rutina estrenista a cues-
tas, el juego gue propongo le
interesa, le mantienen expectan-
te hora y media. En cambio, un
critico de Barcelona, aleccio-
nandome con aires de superiori-
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dad desde su columna del diario,
hacia el mismo ridiculo gue el
personaje de la obra que &l in-
tentaba ridiculizar. Lo mas in-
creible de todo es. y supongo
gue seguira siendo, |a falta de
pudor que tienen cuando en-
miendan “ex-catedra” cosas de
las que no conocen mas que lo
que ven y oyen'.

Una imprudencia

Del teatro de Joan Abellan se
ha dicho que esta mas cerca de
la tradicién teatral anglosajona
que de la sumisidn de la palabra
a la imagen, tal como se practi-
ca bajo etigueta de modernidad.

—"El teatro, como cualquier
otro arte, puedes planteartelo de
diferentes maneras: como forma
de expresar un estado de cosas
en un entorno social, histérico,
emocional y también como crea-
cién de productos dirigidos al
consumo, previo estudio de mer-
cado. Hoy que tanto se habla de
contemporaneidad y de moder-
nidad, en realidad hay un predo-
minio de lo segundo a secas, en
la creacién teatral, probable-
mente porque el teatro es caro y
nadie se puede arriesgar a dedi-
carse a la creacién contempora-
nea real y jugarse |los cuartos
invertidos. El exito, hoy dia, pa-
rece que deba |levar obligatoria-
mente el adjetivo "mayoritario”,
de manera que la parte de la
poblacién adulta y cultivada sin
avergonzarse, por pequefa que
sea, que no se conforma con los
productos de eéxito mayoritario,
que no le dicen nada, lo cual no
es tan dificil, se ha de fastidiar
puesio que parece ser que no
tiene derecho a participar del
teatro como de un arte singular
mas intelectual, més insertado
en la vida, mas, en definitiva, ale-
jado de la obligacion de la eva-
sidn. Yo, al menos, lo siento asi”

El autor se confiesa satisfe-
cho del montaje, especialmante
del concepto de puesta en esce-
na que ha tratado de plasmar
Jaume Melendres y de la inter-
pretacién de Josep Minguell, asi
coma del espacio creado por
Andreu Rabal, Y ante el exceso
de la critica le gusta repetir: "ha-
cemaos teatro, no circo romano”

—"Claro, esta obra es sdlo un
capricho. Solo pretendo gue el
publico que la haya visto, cada
vez que lea una critica, le pase
por la imaginacion la idea (aun-
que sea un “flash”) de que tal
vez el critico que ha escrito el
papel que tiene en la mano pue-
da ser un personaje como el
imaginario de mi obra, homo-
sexualidad incluida, detalle que
ha hecho exclamar a mds de un
critico. Que el lector llegue a
pensar aungue solo sea por un
instante que detras de un elogio
o de un reproche, puede haber
un argumento de leleserie brasi-
lefia como la propia vida. Un ca-
pricho que sabia y sé que era
una imprudencia total”.

La direccion de Jaume
Melendres

Para Jaume Melendres, autor
y director teatral, el trabajo con
el texto de Abellan ha sido labo-
rioso y apasionante y aunque
confiesa que “los palos a nadie

le gustan, ni siquiera a quien ha
tratado de inmunizarse ceontra
ellos”, las reacciones de la criti-
ca confirman en gran medida los
valores y la verdad que la obra
trata de transmitir.

—“En realidad, se podria de-
cir que Eclipsi es teatro de pro-
vocacion, dice Jaume Melen-
drés. De provocacion intelec-
tual, de provocacion ante unos
habitos de espectador que se
han ido generalizando, frente al
teatro que se hace hoy. Los cua-
tro puntos cardinales del espec-
tador de hoy, en Catalufia, son
Cyrano de Bergerac, los juegos
de Comediants, las caricaturas
de Boadella y las comedias mu-

Jozep Minguell y Victor Pr, un epercicio de actores.

Un actor decidido a berminar con ef crifico Que le persigue.

sicales de Dagoll-Dagom. Eclip-
s/ no pertenece a este reino de
lo inocuo y por eso, ademas de
provocar el rechazo visceral de
la critica, choca con las especta-
tivas de una parte del publico
que solo va al teatro a ver humo,
luces destellantes, cuerpos des-
nudos y a reir chistes faciles

Desde el primer momento
considere Eclipsi como un teatro
distinto, tremendamente atrevi-
do, ¥ no unicamente porque de-
nuncia una determinada con-
cepcion de |a critica teatral, sino
de modo mas general, porque
plantea cuestiones que van mu-
cho mas alla, porque trata de
comportamientos y roles que se

dan también en otros ambitos. ¥
atrevido también desde el punto
de vista formal, dramaturgico.
por la manera en gue esta con-
cebido, por ejemplo, el didlogo
En Eclipsi hay una libertad
expresiva, un amor al verbo, que
nace precisamente de la no su-
jecioén al didloge montado como
un simple mecanismo pregun-
ta-respuesta. afirmacion-nega-
cian, que es la forma habitual
de dialogar. Pero, curiosamente,
es0 no parecen haberlo notado
quienes tienen por oficio escu-
drinar lo que tienen de nuevo
las propuestas teatrales.

Mi trabajo ha consistido en
dar a luz imagenes escénicas na-
cidas de un texto que rehdye en
todo momento la verosimilitud
banal. No siempre es facil llegar
a tales imagenes, pero las que
hoy constituyen el espectaculo,
jamas son ni gratuitas para pro-
vocar un efecto, ni “naturales”.
Nunca, en los ensayos. se ha
partido de la idea, tan corriente
en el teatro, de que eso debe ser
asi porque es asi en |a vida, por-
que un actor o un critico se com-
porta de determinada manera.
Creo gue el merito de la esceni-
ficacion —si se me permite ha-
blar de méritos— es que. Sin Ser-
lo. todo acaba pareciendo fluido,
légico, “normal”.

Més que como imitadores de
personas reales o de tipos, he
pedido a los aclores que actua-
sen como exploradores que cor-
tan las lianas del texto con su
propio cuerpo. Desde luego, al
mas minimo gesto del espec-
taculo estd marcado. pero este
marcaje solo ha sido la parte fi-
nal del trabajo. Mi concepcién
del trabajo de director se ase-
meja mucho a la que el musico
Mauricio Kagel tiene del trabajo
del compaositor: mas que dar los
valores exactos de cada nota, de
cada frase musical, su misién es
dar los limites entre los que ca-
da intérprete debe hallar su pro-
pio valor. Creo que sélo asi el
trabajo esceénico puede ser ver-
daderamente creativo para to-
dos. Sélo asi dejard de ser un
espejo de la realidad para con-
vertirse en una realidad distinta
que nos Sirva de espejo”. s



