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Con Ricard Salvat.— La aciualidad del Director del T.N. de Bar-
celona esta bien presente. La constante «atencién» con due se
sigue su gestién, nos ha tievado a entrevistarlo de forma exaustiva
y sin guerer plantear la polémica a nive] de anécdota (pégs. 5 a 13).

Jaume Melendres y su texto integro de «Meridianos y Paralelos». —
El nombre de Melendres estd muy ligado al T.N. en su nueva etapa.
Se le considera dentro del reducido grupo de los autores catalanes
que «deben» subir a ese escenario. Salvat lo ha programado con ia

obra que hoy publicamos en traduccién de J. Teixidor. Antoni Plaja

je entrevista (pags. 14 a 16) y Ramon Pouplana le hace un «Yorick
Promociona (pégs. 17-18-59).

Festival Palma-70.— Alli se celebid en torno al terna del Teatro
Popular. Acudieron una treintena de Directores de T.l., con alguno
de los que A. Miralles y Teresa Garcia celebraron una Mesa Redon-
da (pégs. 61 a 66). Transcribimos la Ponencia de Herndndez (pa-
ginas 69 a 76) y otros trabajos encuadrados en este Festival, pro-
gramado por la Delegacion Nacional de Actividades Culturales (pé-
ginas 60 a 78).

R. Salvat y su ¢ompromiso con «Yorickn. — En nuestro desec de
ir ofreciendo las plumas mds autorizadas, hemos convenido con
Ricard Salvat seis trabajos en torno al teatro mundial que hoy
se hace. En ests nomero habla de «E! teatro argelino y un intento
de zproximacién» (pags. 84 a 86). Su firma aparecerd, pues, re-
gularmente duranie los proximos nimeros.

«Cémo orientar una adaptacidn».— Juan German Schroeder —el
del «Timpano rotos— ha trabajado a fondo —v estrenado— el
tema de las adaptaciones de los cldsicos. Hoy (pdgs. 79 v 80}, es
cribe acerca de este tema.

Editoriales (pdg. 4).

Madrid {pég. 83).

Ahondando por Espafa {pdgs. 81 vy 82).

Critica de Barcelona, («La filla del mar», «Farsas contemporaneas»,

«Fi de setmana amb senyorax», «Anda, idiota, cdsate», «La mds-
cara y el rostro», «MNoies perdudes en el paradis», «Varietats-3».)
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Jaume Melendres,

un economista
que se pasa
al teatro

‘le entrevista

ANTONI PLAJA MATEU

‘Jaume Melendres vive muy cerca de la plaza

de Ja Villa de Madrid, a dos pases .de las

Ramblas en el corazén mismo de la Ciudad
Condal. La casa es antigua..No hay ascensor.
Subir la escalera que nos conduce al tercer
piso es uno de estos pequefios ejercicios . que
aconséjan los :médicos como-un buen remedio
para no caer en el cldsico infarto de miocardio
que es, como tedo el mundo sabe, algo asf
€O -una : peste scontinuada de [a Edad Media
transportada a la era -de la comquista de fa
Luna.

Jaume Mélendres nos abre la puerta, Entra-
mos en un piso-muy antiguo.Sus-ocupanies lo
van decorando en un estilo: muy modernc, apro-
vechando ciertos éfectos de la vieja casona, de
manera que a uno se le ocurre, que la cosa,
cuando quede terminada, posesrd un cierto sa-
bor en-el cual lo «camp» no se dard patadas
ri muche menos con el muéble funcional.

"Pasamos a su despacho. Una amplia libre-
fia pintada de color blanco domina |z estancia.

‘En una mesa camilla aparece una méquina de

escribir y muchos papeles. 'Hay un cierto nu-
mero de carpetas por &l suelo en espera de
vidgfar a su fugar definitivo entre la amplia
casa.,.

SUS 29 ANOS DE'VIDA

-—Me pides, para empezar, que te cvente mi
vida, Mi vida es corta, sélo hace 29 afos que
vine a este mundo. Me licenciée en Ciencias
Econdniicas en Barcelona. Pasé cinco afios en
Paris "hasta que en el pasado volvi al redil,
Alli estudié economia y trabajé en mi oficio, y
aprovechaba los ratos libres para ir a ver
teatro, para escribir., ;Qué cémo pasé de ‘la
econamia a la literatura? Mira, este paso no

fue tan radical. Ya antes versificaba, y algin
prohombre de la literatura de este Principado,
no me acverdo quien dijo a alguien, que yp
era hora de que Hegara a la poesia un hombre
que no procediera de la Facultad de Filosefi;
y Letras, La verdad es que, en un principio, I3
Filosofia, las Leiras ne se oponen necesaria
mente a la Economia. Es mds, la economia . me
ha servido de mutho para llegar a wna cierta
interpretacién de este mundo nuestro en el cugdl
se desenvuelve nuestra edistencia e ciueladanos,
La verdad es que la economia me ha servido de
«fuente de inspiracién» que diria un clésico.
Pero td me has pedido que te cuente el paso de
una cosa a la otra. Es muy sencillo. Proviens
de fa imperiosa necesidad de escoger wna de
las dos, ya que si quieres dedicarte de verdad,
cen todas las consecuencias, no para pasar
rato, a la economia ne puedes compaginarla con
la literatura, en el caso de que-a &sta le des
también la debida importanéia. 'Y -al revés.'Y
hay otra cosa. La literatura me ha dade algin
premioc. Y la economia nunca me ha cencedide
mds que «notabless; jamas un sobresalients..

DE LA ECONOMIA AL TEATRO..

‘buce una respetable barba Jaume Melendres.
Es un ‘foven de una estatura regular, mas bien
tirando a baja, que habla quedamente, sin im-
provisaciones, como el muchacho que se sabe
la leccién, que estd seguro de si mismo...

~—Te decia que los conoccimientos de econe-
miia que yo peodia atesorar no me han Ido nada
mal para mi oficio de escritor. Y es verdad.
Por ejemplo, «Defensa india de rei», que gand
el premio Josep Maria de Sagarra en el afio
1966, se me ocurrié después de haber terniina-
do la'lectura-te un 'libro de econoniia, ya-ves.
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T me preguntas qué es’lo que -aprendi en Pa-
ris... Ei hecho de -vivir fuera, de abandonar,
por un cierto periodo, o para siempre, el -mundo
en gue ha transcurrido hasta entonces tu exis-
tencia, presupone o hien la muerte o bien un
progreso. Vi teatro, de verdad; cuiero decir
con una cierta asidvidad. Aprendi .a desmitifi-
car eso que llamamos el «extranjero». Por un
Jado, suele producirse este fendmeno de «de-
sencantamienton tan necesario: nes dameos cuen-
ta de las debilidades de lo «extranjero». Pero,
por ortra parte, nos acercamos a ese wextran-
jero», observamos hechos, que -antes contem-
plahamos aisladamente, dentro de su contexio,
es decir, descubrimos una coherencia. Nes da-
mos cuenta, por ejemplo, de que a menudo
resulta absurdo ‘importar un elemento sin im-
portar al mismo tiempo todo el modélo que le
da verdadero sentido. En otras palabras, com-
prendemos [a necesidad de preducir un modelo
propic. No, no estoy propugnando la avtar-
quia o el aislacioriismo. Pero me opongo a [a
colonizacién, cualquiera que sea.

‘EL TEATRO, UN 'LENGUAJE TOTAL

Escucho, sin apenas verle, a Jaume Mélen-
Ares, estando, como estd, situado de espatdas
a la ventana que déja pasar la fuerte brillante,
adormecedora ‘luz del sol del mediodia. Mis
ojos estdn medio cegados.’Y casi séle visluribro
su silueta. No puedo ver los detalles de sv
rostro cuando pone mds énfasis en una palabra
© en una frase. ‘En un primer momento, quise
pedirle que cambidramos de posicidn, para
podernos ver las caras, como se dice vulgar-
mente. Pero pronto dejé correr esta idea. Por-
que sus palabras ‘tenfan, quizds, un poco de
confesién, un poco de susurro a media voz, que

Jaume Melendres

es la forma con que mucha gente suele con-
tarles las cosas confidenciales a los demas. Na-

turalmente, ésta era mi impresidn, gue segura-

mente no era compartida por mi compafiero de
charla, por el hecho de que él sl que podid
perfectamente verme, casi contar los pelos de
mis mostachos...

—Como te iba diciendo, hubo un cierto tiem-
po en mi vida que comparti los dos oficios.
Las primeras cosas ¢ue escribi y que quizés
pedrian soportar un clerto andlisis critico da-
tan dél afio 1962 pero, que por diversas razo-
nes, no son publicables, ¥ la primera cosa es-
tructurada draméaticamente es «Defensa india
de rein, del 1966 cue, como ya te he dicho,
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merecié un premio. Y también escribi poesia.
:Par qué me pasé con todos mi bagajes al tea-
tro? La poesia la fui abandonando pregresiva-
mente, v la explicacién de ello se halla en el
hecho de que este pasc supone una creencia
en el sentido de que el lenguaje de la poesia
ne es tan valido como el del teatro... En primer
lugar, por una razén mas tedrica cue prictica,
Porque el teatro puede dar paso a un lenguaje
colective, ‘mientras que el poético es un len-
guaje fundamentalmente individual. Esta seria
una razén, digames, de origen. En el momento
del consumo, el lenguaje teatral, por diversas
razones, es mas asequible al gran pdblico, y
permite aportar unos tipos de prohlemas miés
amplios que los de la poesia. Y, si conviene,
puede englobar, incluir, la poesia... En cierta
manera podemos decir que el del teatro es un
lenguaje total... '

UN TEATRO ENRAIZADO EN EL MUNDO QUE

LE ENVUELVE...

Hablamos a continuacién sobre el tema de si
esta concepcidn del teatro incide directamente
sobre el trabajo de Jaume Melendres. Me dice .
que si, gue es natural que asi sea, Que son
dos cosas que van intimamente ligadas... ¥ con-
tinda:

—Lo que te he dicho define un poco mi
concepcién del teatro, un teatro que ha de en-
raizarse totalmente en €l mundo que le envuel-
ve, en la sociedad en la que el dramaturge y
su pdblico viven y ¢ue, ademds, no se conten-
te con protagonizar un testimonio cuvalquiera,
sino que vaya mis alli, mucho mdés alli...

Le digo que si esta concepcién teatral lo que
en £l fondo intenta es realizar una critica am-
plia, seria y profunda...
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—5i, en el sentide profunde de Ia palabra,
del trmino... No en la acepcidn que comun-
mente se le da, sino mas bien en la que de-
berfa tener cuando hablamos de critica de tea-
tro, de cinema, de musica... Diche de otra for-
ma, yo quisiera que mi teatro despertara en
el espectador su actividad racional, a fin de
fue sea capaz de comprender el munde en que
estd viviendo... T me dices que si, en el fon-
do, lo que intento es que el publico reaccione,
No. No hay que esperar que una obra drami-
tica haga reaccionar al piblico o que modifi-
que su conducta. El teatro no es unos ejerci-
cios espirituales. Y le exijo dnicamente que
contribuya a la comprensién de fenémenos —so-
ciales— cue afecten realmente al espectador.
Creo que no hay que perder nunca de vista los
objetives y, sobre todo, las posibiflidades efecti-
vas del teatro, Aunque no debemos olvidar que
estas posibilidades son alin en gran parte des-
conocidas. Nos movemos todavia dentro de es-
quemas dramdticos que yo me atreveria a cali-
ficar de artesanales. Muchos dramaturges si-
guen utilizando los tres actos clasicos, cada uno
de media hora de duracién, cuyo origen estd en
la necesidad de pausas que permitieran ecam-
biar las velas de las Jamparas en Ia época en
que la electricidad no se habia inventade adn.
Las historias que muchos siguen contando en
la era de la electricidad estan supeditadas a
condiciones materiales inexistentes.

«MERIDIANS 1 PARAL-LELS»

Llegados a este punto nos hemos puesto a
hablar los dos, de golpe, de «Meridians | pa-
ral-lels», sobre la importancia de esta obra,
schre lo fue para su trayectoria representa,

sobre sus aciertos, sobre sus partes no tan
conseguidas...

~—S5i; es la obra sobre la que me siento mas
orgulloso, Creo que estd muy por encima de
«Defensa fndia de rein, donde las cosas eran
demasiado simplificadas... En «Meridians 1 pa-
ral*lels» hay una complejidad mayer. Y, por
otra parte, entre una y otra obra, he realizado
un cierto aprendizaje teatral, escénico. Mi ol-
tima obra se pueds sitvar en un procese de
maduracién en la visién del teatro... Aparte de
tedo esto, en estos momentos estoy en medio
de una experiencia .muy interesante. Dos com-
pafieros y yo escribimos una obra en francés
sobre la cual tenemos puestas muchas esperan-
zas. Es muy compleja y ambiciosa. Cres que es
éste el camino a seguir... No precisamente, qui-
zés, en el heche de formar un triunvirato a la
hora de escribir vna obra, pero si en el de tra-
bajar en equipe.. Y es que, a estas alturas,
resulta un tanto anacrénica Ta escena del sefior
que vive al margen del trabajo escénico ¥ que,
con la carpeta bajo el brazo, se presenta ante
uh empresario para ofrecerle su obra... Lo cque
hace falta es trabajar en equipo, profesionali-
zandose al méximo...

SUS «COSAS» CON SALVAT...

Uno que siente un gran respeto por las ideas
de los demds, que considera gue todo ciudadanc
tiene perfecto derechc a transportar su osa-
menta por este mundo de la manera que més
le plazca, no cometié la indelicadeza de pre-
guntar a Jaume Melendres si es que, realmente,
pensaba poder vivir con un minimo de decen-
cia econdmica a costa de la actividad teatral,
que como todo ¢l mundo sabe, no es demasiado
boyante en estos momentos, que digamos. Por

esio, y para intentar cambiar el dltimo rumbg
de la conversacién, pregunto, timidamente, que
como iban fas relaciones Ricard Salvat-Jauine
Melendres, en el caso de que estas relacione
continuasen y, de recibir una respuesta pe-
gativa o evasiva, qué es lo que ha pasado ey,
tre ambos... Melendres se rie. Se echa para
atras en su silla y me dice;

—Pues ahora parece que no pasa gran €osa,.,
No creo que en el Teatro Nacional, Salvat mon-
te mi obra «Meridians y paral-lelsn... Mira,
ayer precisamente estaba traduciendo un fexte
de Victor Hugo. Era el préloge de «Cromwelly,
que creo que me servird para satisfacer ty
curiosidad, para contestar a tus cuestiones: las
luchas personales no me interesan; [a esgrima
de los amores propios es siempre un espec
taculo miserable.

Habfa llegado la hora de la comida. Tenfamos
los dos un cierto apetito. Asl que lo dejamos
correr, en espera de otra ocasidn...

A.P. M






