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SUMARIO

Con Ricard Salvat.— La aciualidad del Director del T.N. de Bar-
celona esta bien presente. La constante «atencién» con due se
sigue su gestién, nos ha tievado a entrevistarlo de forma exaustiva
y sin guerer plantear la polémica a nive] de anécdota (pégs. 5 a 13).

Jaume Melendres y su texto integro de «Meridianos y Paralelos». —
El nombre de Melendres estd muy ligado al T.N. en su nueva etapa.
Se le considera dentro del reducido grupo de los autores catalanes
que «deben» subir a ese escenario. Salvat lo ha programado con ia

obra que hoy publicamos en traduccién de J. Teixidor. Antoni Plaja

je entrevista (pags. 14 a 16) y Ramon Pouplana le hace un «Yorick
Promociona (pégs. 17-18-59).

Festival Palma-70.— Alli se celebid en torno al terna del Teatro
Popular. Acudieron una treintena de Directores de T.l., con alguno
de los que A. Miralles y Teresa Garcia celebraron una Mesa Redon-
da (pégs. 61 a 66). Transcribimos la Ponencia de Herndndez (pa-
ginas 69 a 76) y otros trabajos encuadrados en este Festival, pro-
gramado por la Delegacion Nacional de Actividades Culturales (pé-
ginas 60 a 78).

R. Salvat y su ¢ompromiso con «Yorickn. — En nuestro desec de
ir ofreciendo las plumas mds autorizadas, hemos convenido con
Ricard Salvat seis trabajos en torno al teatro mundial que hoy
se hace. En ests nomero habla de «E! teatro argelino y un intento
de zproximacién» (pags. 84 a 86). Su firma aparecerd, pues, re-
gularmente duranie los proximos nimeros.

«Cémo orientar una adaptacidn».— Juan German Schroeder —el
del «Timpano rotos— ha trabajado a fondo —v estrenado— el
tema de las adaptaciones de los cldsicos. Hoy (pdgs. 79 v 80}, es
cribe acerca de este tema.

Editoriales (pdg. 4).

Madrid {pég. 83).

Ahondando por Espafa {pdgs. 81 vy 82).

Critica de Barcelona, («La filla del mar», «Farsas contemporaneas»,

«Fi de setmana amb senyorax», «Anda, idiota, cdsate», «La mds-
cara y el rostro», «MNoies perdudes en el paradis», «Varietats-3».)



.

Ya anteriormente hicimos una presentacién
de Jaume Melendres, al ser galardonado con el
premio «José Marfa de Sagarra», por su obra
«Defensa india de Rei» (ver YORICK ndm. 21,
pég. 9). Por aguel entonces marchd a Paris
para especializarse en economia matemdtica.
Recientemente, tras su regreso, Je ha sido otor-
gado el premio «Josep Aladern», perteneciente
al conjunto de «Premis Reus de Teatre» por
«Meridians 1 Paral-lels», texto que publicamos
en sste numerc de YORICK en una version
castellana realizada por Jordi Teixidor. ¥ he ahf
el motivo de nuestra extensa conversacion.

JPOR QUE, COMOQ Y CUANDO DE
«MERIDIANS [ PARAL:LELS»?

—«Meridians i paral-lels» es una obra escri-
ta con [a objetividad del que conoce fos pro-
blemas existentes en su propio pafs a mil kilé-
metros de distancia, ¢ es mas hien, una con-
secuencia de la sorpresa obtenida al reencon
trarte con tus antiguas amistades, después ce
una ausencia de casi cinco ahos?

—La fui escribiendo mientras estaba en Pa-
rls, con la perspectiva que me daba el llevar
casi cinco afios fuera, siguiendo preocupade y
vinculade, més o menos, con el pals. Aunque
ya habia perdido de vista algunas personas y
cosas concretas, sobre todo a nivel de funcio-
namiento,

~—«Meridians i Paral-lels» es una obra com-
pleja. A [a vez que expone las razones politicas
Y econémicas del nacienalismo, intenta demos-
trar Ja inviabilidad de este sistema en una so-
ciedad enfrentada por una lucha de clases.
Dentro de la trama aricnida de una estructura
capitalista el personaje ingenuo y salvaje de la
nena Inmacvlada, combate desesperadamente

PROMOCIONA

por RAMON POUPLANA

Jaume Melendres
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por obtener una reconciliacién entre dos cla-
ses opuestas —Morats {embellecedor del na-
cionalismo en pro de unos intereses econdmi-
cos) y el pueble de Santiamén (victima des-
confiada del nacionalisme a ultranza)— y asi
aunar todos los esfuerzos en defensa de una
tradicién, La reconciliacién es inviable. Del con-
tenido del texto se capta esta pregunta: ;Cé-
mo debemos valorar la sociedad? ;En un senti-
do horizontal de clases o vertical de razas?
¢Meridians o Paral‘lels?

(Por qué «Meridians | Paral-lels»?

—Pretendia, simplemente, plantear unos pro-
blemas que me parecian fundamentales. Con-
vertirlos, primero, en situacién dramdtica, o
sea no plantearlos a nivel de ensayo politico o
econdmico o social, y segunde de una forma
muy radical, por gue el teatro es siempre ra-
dical, puesto que es como un espeje que de-
forma la realidad.

—:Tén sélo exponerlos?

—Ya de entrada me prohibi 2 mi mismo
el dar cualquier tipo de solucién. No es que
a medida que iba avanzando, me diese cuen-
ta de la imposibilidad de dar una solucién.
Para mi a lo largo de la obra ne hubo sor-
presas fundamentales.

—iPero, realmente no la hay?

—Bueno, sf hay un intento de solucién. Es
la que representa la nena Inmaculada —que en
ciertoc medo sigue un tipo de personaje seme-
janie a la «Santa Juana de los Mataderos» de
Brecht—, en la escena final, cuando una vez
més intenta su gestién reconciliadora y se da
cuenta de que no es posible.

—iCon esa escena final queda zanjado el
problema para #?

—No, pussto que sigue preocupdndome el
problema de la solidaridad.
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—Entences, ¢ tendris nveves proyectos al res-
pecto?

—Si, un «Tirant lo Blanc» muy personal.

—Y simpre deniro del género teatral, Pero
td, también eres poeta jverdad?, entonces...

—Disfruto muche escribiendo teatro. Empe-
¢é & escribir obras de teatro antes que poemas.
Debe provenir del tipo de imaginacidn que po-
seo, o mejor de una cierta disposicién mate-
rial del cerebro. £l casc es que las situaciones
se me presentan siempre en forma de abstrac-
cién dramética.

UNA TECNICA DE DISTANCIAMIENTO

—Hablemos de los personajes. ;Quién es Mo-
rats?

—Es el perscnaje al gque he dedicado mis
atencién y es el que queda en una posicidn
final mds rica. En esta obra no hay buenos ni
malos, pero si con alguien estoy absolutamen-
te en desacverdo, es con Morats, y no por su
comportamiento persenal, puesto que todas sus
acciones vienen determinadas por la funcidn
que desempefa en esta sociedad —que instalo
de una manera provisional y esquematica—, si-
no por su ideclegia. Es un sefior que estd en
plena contradiccion entre una determinada ac-
cién econdimica y una determinada posicién ideo-
ldgica nacionalista,

—¢la nena inmaculada?

——Coma ya fe he dicho es la imposibilidad
de una reconciliacién entre dos extremos opues-
i0s...

—¢El pueblo Santiamén?

—Representa una gentz con una posicidn
muy concreta. Son los defensores de una serie
de reivindicaciones scondémicas muy definidas:

mejora en los salarios, adecuacion de los rit-
mos de trabajo, ete...

—iHugén y Lesmes?

—3Son los portadores de una importante ne-
cesidad de solidarizacién.

—¢la vieda Magina?

—Un personaje muy radical que introduce
en el contexto de la obra una dimensién anéar-
quica e incoherente.

—Y...

—Los demds personajes tiemen un cardcter
funcional. Es decir, estdn, pero podrian no es-
tar. En fin, son la realidad misma.

Elabora los personajes evitando todo rasgo
psicalégico, valorando slempre sus acciones,
antes que sus posibles reacciones emotivas. Rea-
liza un teatre de neo identificacién, en el cual
el piblico nunca puede sentirse asimilade por
alguno de los personajes. Asi, tante Morats,
como la nena Inmaculada, actdan en unos mo-
mentos heroicamente y en otros delictivamente
segln nuestra ética moral. Esto imposibilita
una total identificacin del publico con sus
héroes y a su vez determina un distanciamiento
de éste con la imagen escénica que le pesibilita
uvn anélisis racional y no emotive de la situa-
¢ién dramatica expuesta en la obra. Téenica
que Jaume Melendres denomina «policiaca» por
considerarla fundamentada en la tipica narrati-
va policial. En estas novelas el lector se es-
fuerza por descvbrir al culpable en cada uno
de los personajes que van haciende su apari-
cion a Jo large del desenlace, y el autor escribe
tode lo imaginable por localizar evidenfes sig-
nos de culpabilidad en cada uno de los pre-
tagonistas. En el proceso el lector va recibiendo
desengafios al misme ritmo que va distancidn-
dose emetivamente e interesandose racionalmen-
te por descubrir la veracidad del desenlace.

—Es. una. técnica muy utilizada en mis obras,
para obtener un «distanciamiento» més drg.
matico que el brusco corte de la escena con |a
incorporacion tanto de elementos. musicales,,
comeo narrativos.

CONVERGENCIA RACIOMAL-SENSIBLE

Melendres en una entrevista mantenida con.
un redactor de esta revista afirmaba de «De-
fensa india de Rei»: :

—-<cLa obra nacié come un intento de mi par- -
te de reflejar una situacidn de orden social
gue a mi me parecia evidente. Esta situacion.
gueda reflejada, o pretendc que quede, a tra—
vés de un prisma —el mio— nacide de mi
formacion econdmica.

Evidentemente en &l se presenia una dohle
visién de la realidad en aparente divergencia.
De un exiremo la dimensién visval del rigurose
economista, racional y matematico, del otro ex
tremo la del poeta —ganador del premio «Sal-
vat Papasseit» y finalista del «Carles Riban—
y en la convergencia de ambos una situacién:
dramatica. ;Cémo establecer un equilibrio ra-
zén-emotividad?

En su interesantisimo ciclo evelutivo-estilis-
tico, come autor teatral, ha ido experimentando
una densa labor de autoeliminacién de estos
valores extremos en tanto que ingredientes uni-
laterales.

Jaume Melendres, en «Defensa india de Rei»,
mantiene una pugna interna por revalorizar las
Imagenes poéticas sin desvirtvar el conjunty
critico (politico-econdmico}. Al desarrollo lineal
de 2 obra fluyen imdgenes excesivamente poé-

(Sigue en la pag. 59}




.(Viene de la pag. 18)

ticas, para transmitir a unas situaciones dra-
maticas muy concretas todo el sadismo vy la
violencia prepios de la realidad fascista, (Espe
clalmente en las lecciones magistrales.)

En el compendio final la sensibilidad poética
desequilibra el fiel a su favor. Era un autor
mpulsivo, afectivo y poético.

Finalmente la evolucién estilistica de Jaume
Melendres se estabiliza en un acertado equili-
brio. «Meridians y Paral:lels», es la obra del
estructuralista. La realizacién de wna estructura
rigida y firme fiel a un sentido unitaric le
permite un juego alternante entre dos extremos
opuestos: tematica fundamental. Sobre el has-
timento ereado, posteriormente, incorporard su
amplia imaginacién poética capaz, firmemente
sujeta, de construir las escenas dramaticas
{imAgenes teatrales) evidenciadoras de una es-
tética racional.

— Estructure inicialmente las escenas y luego
intento respetarlas y desbordarlas a la vez.
Por ello al volver a escribir «Meridians y Pa-
ral:lels» he pretendido deshacerme un poco de
la estructura y soltar libremente a la imagina-
cién. Las ataduras ya estaban presentes en ella
y podia olvidarme de las mismas ya gue luego,
en cualquier momento, podria facilmente recu-
perar la linea.

ENCUENTROS O INFLUENCIAS

—Utilizas un lenguaje profundemente poéti-
¢o. En ocasiones al leer tus obras he recordado
a Salvador Espriv, gEl lenguaje poético ne per-
judica 1a comprensién del contenido critico?

—Confieso que Espriu tiene algo muy atrac-

tivo para mi y dificil de definir, pero tiene algo
que me molesta tarriblemente y es toda esa
presencia metafisica que contiene su obra. Te
diré que lo por muchos considerado lenguaje
poético es, a veces, una fiel transcripcidn del
lenguaje humano. En Alcald de Chisvert los pes-
cadores no canocen otra denominacién para el
horizonte que la «Ratlle blava» (franja azul).

—Teatro expresionista y como tai proefunda-
mente realista, el de Jaume Melendres. Los ex-
presionistas alemanes Brecht y Biichner no se
pueden olvidar en el momento de analizar su
estilo. ilInfluencias?

—Las influencias no las veo claramente, pe-
ro he hallade puntos de contacta con Peter
Hacks. Recuerdo que un amige me dijo: «He
leido una obra de teatro que la podfas haber
escrito to». Y fue asi como le descubrl(, leyen-
do «La batalla de Lobositze. En Bichner hallé
una persona gue tenfa la misma cara que yo,
es decir una afinidad profunda conmigo, a pe-
sar de haber muchas diferencias de por me-
dic.

LA «VIRGINIDAD» DE UN AUTOR

—Jaume Melendres, a pesar de los premios,
nunca ha llegado a ver su «teatro» en una plas-
macién escénica. Es vitalmente importante, pa-
ra el autor, ver sus obras desarrolladas en la
sscena. El trabajo de asimilacién y creatividad
del director y actores que intervienen en todo
montaje presupone un estimulo y una 0til criba
de errores para él en su futura evolucidn.

—Para mi pronto llegard a sar una virtud.

—Fs ardua [a tarea del que escribe teatro
con la incertidumbre de su viabilidad artistica.
La pieza dramética sélo halla su auvténtico va-
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Jor en la imagen escénica. El texto contiene
una simple fraccién de la creatividad total. El
especticule escénico es fa Unica verdad teatral.

—«Meridians 1 Paral:lels2, necesito verla
mentada en uh escenario, porque la he escrito
pensando y viendo las imagenes concretas. Ne-
cesito ver la escena de la donacién de los ins-
trumentos, la del afilador abofeteando a Hu-~
gén... Es en el escenario donde radica toda la
fuerza de mi obra.

—Hasta hoy no has podido ver tus obras
en toda su plenitud. gA qué atribuyes este
olvido? A tu ausencia del pais?

__E} hecho de mi ausencia puede ser uno de
los factores. Pero e} caso es que ahora estoy
aqui y tampoco lo he conseguido hasta el mo-
mento.

—;Falta de difusién de los textos?

—_No. Mas bien hay algo en mis obras que
acobarda a los directores y por eilo no se de
ciden a montarlas.

— ¢ Qué?

—No sé que es.

—¢El excesivo numere de personajes?

—No, porque se han montado obras como
<E! retaule del flautistes, «La fira de la mort»
y «Desbarats», en las que intervenfan hasta
treinta y cinco personajes.

Quizis es demasiada ohra para los grupos
de teatro existentes actualimente, ya sean inde-
pendientes, como dependientes de la oficialidad
ministerial.

De todas formas es un lamentable error el
olvido escénico, mén vigente, del teatro de Jau-
me Melendres.

RAMON POUPLANA SOLE





