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UN VODEVIL CONTEMPORANI

Malgrat que el dramaturg és, per definici6, un comu-
nicador a distancia (en I'espai i en el temps), durant
molt de temps els autors teatrals van ser molt poc sen-
sibles a les innovacions teécniques en el terreny de la
telecomunicacié. Podem acceptar que el motor de L ins-
pector (1836) fos una carta i no un telegrama, perquée
Gogol vivia a la feudal i llunyana Russia i només feia
quatre anys que Morse havia inventat el telégraf eléc-
tric; pero ja és més dificil d’entendre que Bell 1 Gray in-
ventin el teléfon I’any 1876 i ni Becque (Els corbs, 1882),
ni Strindberg (Pare, 1887; La senyoreta Jilia, 1888), ni
Ibsen (Hedda Gabler, 1890), ni Hauptmann (£ls teixidors,
1892), ni Shaw (Candida, 1895), ni Txeékhov (Les tres
germanes, 1901) no li concedeixin cap paper a les seves
obres, encara que sigui decoratiu. Ni tan sols els autors
expressionistes, tan atents a altres innovacions técni-
ques (els robots, per exemple, que apareixeran per pri-
mera vegada a RUR, I'obra de Capek), no s’adonaran
de Pextraordinari potencial del teléfon i caldra esperar
fins al 1930 (cinquanta-quatre anys!) perque Jean Coc-
teau li atorgui carta de naturalesa dramatica amb La
vew humana, on Paparell assoleix —gracies a la ja ana-
cronica existéncia del fil— la doble condicié de mitja de
comunicaci6 i d’estri letal: és Eros i Tanatos tot alhora.

A partir dels anys vuitanta del segle passat, les
coses canvien radicalment. Amb un zel extraordinari,




sentint potser que se’ls escapa el tren, els dramaturgs
omplen els escenaris de teléfons inalambrics, de te-
levisors, de porters i contestadors automatics, darre-
rament de mobils; ara bé, amb algunes rares excep-
cions, els nous invents sén utilitzats o bé per raons
d’economia (gravar una veu en off costa menys que
pagar cada nit el salari a un actor) o bé per fer palesa
la modernitat de I'obra i la postmodernitat de qui I’ha
escrita.’'

No és el cas de Jordi Prat i Coll, tot i que escriu
Carrer Hospital amb Sant Jeroni a partir de la darrera (?)
invencio telecomunicativa, el xatvia Internet. Enfront
de I'tis trivial o gratuit —decoratiu— de la tecnologia,
Prati Coll no la fa servir com a mer recurs funcional,
sin6 —a la manera de Cocteau— com a font de tensié
dramatica, en la mesura que el xat és la nova forma
que la civilitzacié ha trobat per transvertir-se. De la
mateixa manera que abans els déus es disfressaven
d’humans (Plaute: Amfitrid) i les dones d’homes (Sha-
kespeare: Al vostre gust; Goldoni: El criat de dos amos),
avui el xat ens permet crear en una unitat d’espai
planetaria una identitat ficticia per donar peu a unes
relacions extremadament teatrals perqué ens perme-
ten fingir i veure’ns fingits en la resposta, sovint tam-
bé simuladora, de I’altre. Aixd és I'inic que a Jordi
Prat i GColl li sembla teatralment interessant en els
oceans de la navegaci6 ciberespacial: més que infor-
mar, desinforma; més que aclarir, estableix ambigiii-

1. O de qui I'ba dirigida, tal com ho demostra la cada vegada
més freqlient preséncia de pantalles i monitors als escenaris.
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tats; convoca i equivoca, tal com podem veure a la pri-
mera espléndida escena de Carrer Hospital amb Sant

Jerona.

Per totes aquestes raons, i atés que es basa en un equi-
voc —com I’esmentat Inspector de Gogol, com qualse-
vol obra de Labiche—, Carrer Hospital amb Sant Jeroni
és una obra vodevilesca, ironicament vodevilesca en la
mesura que, aqui, el malentes es produeix en una can-
tonada del barri del Raval i no, tal com manen els ca-
nons, al territori de la petita burgesia (amb Labiche i
el mateix Gogol) o de la gran (amb I’Oscar Wilde de
La importancia de ser Frank i amb el Becque de La pa-
risina). També és un vodevil pel fet que Jordi Prat
confegeix el seu text segons el model (alhora assumit
i transgredit)® que va crear un metge i dramaturg
vienés de principis del segle X1Xx anomenat Arthur
Schnitzler, el creador d’una dramatirgia circular o,
de manera més precisa, en espiral —en rondo— que
troba la seva maxima expressio, precisament, a La ron-
da (1896). Els adjectius que Vito Pandolfi, a la seva
Historia del teatre, dedica a aquest text —-«alegre, ama-
ble i escéptic»— també els podriem aplicar a Carrer
Hospital amb Sant Jeroni, de la mateixa manera que po-
driem dir que en ’obra de Jordi Prat i Coll —com en

2. Si designem amb lletres el nom dels personatges, I’estruc-
tura de les escenes a La ronda és AB > BG > CD... > NA. En canvi,
a Carrer Hospital amb Sant Jeroni, é&s AB > CD > EF > ... > AB. No és
un mateix personatge qui s’aparella amb un altre, siné que cada
parella en fa aparéixer una altra per tornar finalment a la primera
després d’haver teixit una subtil teranyina de relacions ambigties.
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la de Schnitzler, sempre segons Pandolfi— hi ha «un

somriure delicat, una poesia tendra, i una tristesa pre-
sent i alhora dissimulada» que només ens pot oferir
«un divertiment suau, ironicosentimental, sense con-
sequiencies». Al meu entendre, tant en I'obra de Jordi
Prat com en la d’Arthur Schnitzler, hi ha alguna cosa
més: darrere una mirada no agressiva sobre el mén
contemporani, hi trobem un autor que, amb una in-
freqlient i savia economia dialoguistica, posa de mani-
fest Ia violéncia implicita de la societat del benestar; i
no I'explicita, tal com fan —sense cap mena d’ironia—
algunes dramatirgies actuals de vocacié televisiva, com

- —per exemple— La Fura dels Baus. Aquesta capacitat,

propia dels antropolegs —la de no deixar-se contami-
nar per la naturalesa de P'objecte observat i, alhora,
veure’l en tota la seva cruesa, tal com fan les pellicules
erotiques i no, en canvi, les pornografiques—, presi-
deix I'opera prima, perd no prima, de Jordi Prat i Coll.
Es per aixo que cal llegir-la (i escenificar-la) tal com
ha estat escrita: amb un somriure intelligent als llavis.
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