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LA IMPORTANCIA
DE LES FORMES
PRENYADES O L'HOME
DEL GIRA-SOL AL TRAU

Com que a mi també em sembla aconsellable ser franc
(almenys en qiiestions intellectuals), he de declarar que
aquesta traduccié no és una transcripcid exacta del text
original per la senzilla ra6 que —molt més que altres au-
tors— Wilde es resisteix a la literalitat. Wilde juga amb les
paraules segons les regles del seu propi terreny idiomatic,
és a dir, segons la seva singularitat sintactica i lexica, les se-
ves homofonies o cacofonies i les associacions que poden
suscitar. El mateix titol de 'obra és una adverténcia al lec-
tor/espectador, una manera de recordar-li que les paraules
no solament signifiquen en (i per) elles mateixes, siné tam-
bé per la seva proximitat amb d’altres (com per exemple el
patronimic Ernest i Uadjectiu earnest, «seriés», «formal»):
sempre sén armes de doble tall perque, si bé per una ban-
da apunten al concepte estricte (o ho fan veure), per l'altra
s’obren a significacions fluctuants, a una equivocitat sense
la qual, entre altres desgracies, no existiria la ironia. D’a-
cord amb aquest principi, m’he permés alguns jocs de pa-
raules que no sén a U'original (el titol en primer lloc, per
evitar 'absurda translacié literal La importancia de dir-se
Ernest), en la injustificable presumpcié que Wilde potser
també els hauria inventat si hagués escrit en catala en
comptes de fer-ho en I'anglés d’aquell Imperi Britanic que
primer el va adorar i després el va sacrificar ignominiosa-
ment en nom de la moral per partida doble.
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Aixi doncs, La importancia de ser Frank és una versio,
el vessament d’un liquid verbal en un altre recipient lin-
guistic. No és, pero, sota cap concepte, una adaptaci6, és a
dir, aquella sovint frivola (per no dir insultant) operacié
que consisteix a modificar les coordenades espaciotempo-
rals de 'original en la creenga —per exemple— que el di-
lema entre I'ésser i el no ésser se’m fara més colpidor si
Hamlet porta pantalons texans, o que entendré millor la
dimensié sadomasoquista de I'educaci si el senyor Higgins
del Pigmali de Shaw surt del Liceu i no del Covent Garden;
i que, per escreix, em priva d’un dels majors plaers que
Part dramatic ens ofereix: travessar els tanels del temps
pagant un peatge francament irrisori, veure el passat ni que
sigui virtualment.

Aquest principi —procurar no adaptar(-se) mai, en tot
cas adoptar, plagiar si convé— hauria de ser d’aplicacié ge-
neral, perd encara més en el cas de Wilde: qualsevol intent
de manipulacié de la seva obra equivaldri a destruir-la en
la seva mateixa esséncia, en la seva estructura, en la seva
coheréncia formal. Wilde, en efecte, no és un autor de
comeédies costumistes, o d’altes coméedies, anomenades «de
sal6»; no és un Arniches, ni un Rusinyol, ni un Feydeau, i
ni tan sols un Ibsen: és un destacat tedric de la seva &poca,
altament provocador tenint en compte que viu i crea en ple
apogeu del Naturalisme, defensant de pensament, paraula
i obra uns pressupdsits estetics i filosdfics totalment con-
traris a aquest moviment, «prerafaelites», que trobem re-
collits sobretot en dos articles, primer publicats a la revista
Nineethen Century i inclosos a assaig Intentions I'any
1891, el mateix en qué Jack Thomas Grein fundava a Lon-
dres I'Indpendent Theatre Club, seguint el model del
Théatre Libre d’Antoine. Els titols dels articles sén perfec-
tament reveladors: «La decadéncia de la mentida» (1889)
—una decadéncia que Wilde deplorava— i «El critic com
a artista» (1890). Dit d’una manera molt sintética, per a
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Wilde la finalitat de P’art no és reflectir Ia vida; és, ben al
contrari, constituir-se en un model per a la vida per perme-
tre a la realitat grollera i vulgar emmirallar-se en alguna
cosa superior, de la mateixa manera que en la seva perso-
nal versi6 del mite de Narcis no és aquest qui s’emmiralla
al llac, sin el llac qui contempla la seva propia bellesa re-
flectida a les pupilles de Narcis. L’art és, per tant, una fic-
ci6 autdonoma, emancipada de les «cimeres ocultess que
els Zolas i companyia volien installar sobre la societat hu-
mana. Des d’aquest postulat clarament antiplatonic (que
no justifica I'art per existéncia duna realitat prévia o
«ideal» a la qual cal assemblar-se), Wilde proclamara —uns
anys abans que ho facin els formalistes russos i, a la seva
manera, Brecht—, que la gran poesia neix del «culte a la
forma». Es a dir, en darrer terme, del culte a la mentida, a
Partifici; un artifici que no ha de ser amagat de manera ver-
gonyant, sind, ben al contrari, proclamat amb orgull, posat
de manifest i, sobretot, convertit en manifest.

S’ha dit sovint que The Importance of Being Earnest
—estrenada el 1895, el mateix any de la mort de Lewis
Carroll, Pautor d’A través del mirall, el mateix any en queé
Wells publica La maquina del temps i s’inventen el cinema
i els raigs X— és la millor de les obres reatrals de Wilde, T
€s veritat. Perd no només perqué conté escenes dignes de
figurar en la més selectiva de les antologies del teatre uni-
versal (passat i futur) com, per exemple, Pinterrogatori
prematrimonial de lady Bracknell a John Worthing, o la
memorable declaracié «en diferit» d’Algernon Moncrieff a
Cecily Cardew, siné perqué Wilde hi aplica fins a les lti-
mes conseqiiéncies el seu dogma estétic: si I’art no ha d’a-
gafar la vida com a model, el seu model #omés pot ser Lart
anterior, només de la forma artistica pot néixer una altra
forma artistica. En altres paraules, Part és sempre parddic,
és el cant d’algii que ha sentit abans el cant dels altres, que
se n’apodera i el desplaga, i el decanta en recantar-lo. En-
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cara més, La importancia de ser Frank és una metaparodia,
una parodia de parodies: la parddia d’un «melodrama rea-
lista» que és, en ell mateix (sovint de manera involuntaria),
la parddia d’una tragedia que ja va néixer amb Tespis com
un odos individual al costat (para) del cant collectiu del cor
dionisiac. La importancia de ser Frank es troba, doncs, al fi-
nal d’una llarga cadena de deformacions progressives de
formes artistiques anteriors. De depuracions formals.

Aquesta constataci6 no tindria gaire interés si no en
poguéssim extreure —¢és la funcié de la teoria— indica-
cions tils per a I'escenificacié del text, un privilegi que els
déus m’han atorgat en tres ocasions al llarg de catorze anys.
El primer muntatge (Teatre Condal, Barcelona 1983) va
provocar Defecte revulsiu de presentar una comédia de
salé «sense salé», sense ni un sol sofa o butaca a ’escenari,
sota les llums colpidores de la farsa, accentuant els perfils
grotescs, buscant el gag «gestual» fins al punt de transves-
tir alguns dels personatges femenins; era un muntatge dic-
tat per la idea que parodiar significa necessariament ca-
ricaturitzar, convertir els personatges en titelles, i que la
condicié per fer riure els espectadors és riure’s, primer que
res, dels personatges. Aquest decantament cap a la farsa
(que vaig mantenir en el segon muntatge, encara que més
apaivagat) no va ser un acte contra natura: la dimensi6 far-
sesca ja era en el text, i jo no havia fet altra cosa que sub-
ratllar-la, sense plegar-me als preceptes del model prete-
sament realista de la interpretacié de l’alta comeédia
anglesa, que es resumeixen en un: com més elegant sigui
I’actor, més realista sera. No era, sens dubte, el punt de vis-
ta de Wilde, 'home que es passejava pels salons aristocra-
tics de Londres amb un gira-sol al trau.

Ara bé, si The Importance of Being Earnest és una paro-
dia, una forma de formes (com les nines russes plenes, per
dins, de nines russes) prenyada per totes les formes paro-
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diades, ¢no podriem tractar escénicament La smportincia
de ser Frank explorant, per exemple, la seva dimensié
dramatica, de (melo)drama? ¢No podria ser que al text de
Wilde, sota la seva comicitat sismica, sota el rutilant des-
plegament de jocs i enginys verbals, hi hagués alguna cosa
més? ¢1 siles mascares tinguessin rostre? ¢Isi el desti de La
importancia no fos fer riure a qualsevol preu?

Sén les preguntes que em vaig fer en el darrer dels tres
muntatges (1997), 1 la resposta és afirmativa: és possible 7o
fer riure necessdriament amb un Oscar Wilde que semblava
condemnat a la comicitat estrepritosa; és possible transfor-
mar 'expulsié violenta de I'aire que anomenem «rialladax
en una suspensié corprenedora de I'alé de 'espectador.
Aleshores, si els construim en aquesta oculta dimensié, els
personatges de Wilde deixen de ser siluetes o arquetips, i
es converteixen en éssers ficticis {perd de carn i ossos: en
aix0 consisteix la meravella del teatre) que viuen les seves
decisions com un problema real, no com un pretext per a
la hilaritat del pablic. Aleshores queda clar que en una
comédia no sén ells, els personatges, els qui fan riure, siné
en tot cas les situacions en qué es veuen immersos, i que els
bons actors sén aquells que al marge del seu histrionisme,
de la seva «vis comica» —a la manera dels Capris i Mo-
rans—, serveixen la situacié i la interpreten com un drama,
és a dir, com una accié, no com un gag. Aleshores és possi-
ble, fins i tot, que Miss Prism (Lali Feliu al darrer muntat-
ge) faci la seva grotesca confessié —«vaig posar el nen a la
maleta i el manuscrit al cotxet»— sense que rigui cap es-
pectador, de tal manera que un error vodevilesc quedi con-
vertit, aixi, en alld que era incialment: una veritable hamar-
tia tragica.

En realitat, aquesta experiéncia no fa altra cosa que re-
confirmar la validesa de la més moderna —fins ara—~ de les
teories actorals, nascuda al segle xvi, el segle de les llums.
Enfront de la teoria feudal de I'emzploi, que postulava, amb
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Sainte-Albine,' que a cada génere (tragédia, comédia, dra-
ma) li correspon un tipus d’actor distint, predestinat pel
gen(ere), Wilde exigeix un intérpret total, algi que posse-
eixi tots els registres actorals, que s6n en datrer terme els
de Taccié pura. Només aquest intérpret a-generic (perod
amb sexe), pot mostrar la complexitat del comportament
huma i la riquesa del teatre sense plegar-se a convencions
restrictives. L’actor total, 'actriu que reclamava el dandy
del gira-sol ha de provocar a I'escenari —tal com va dir un
dels seus mestres, I’obscur professor oxfordia Walter Ho-
ratio Prater— «les maximes pulsacions possibles dins el
temps que ens ha estat concedit»; ha de ser capag —afegira
Oscar— «de divertir-nos terriblements, sense oblidar mai
que en les matéries decisives «és més important lestil que
la sinceritat».

JaumE MELENDRES

1. Rémond de Sainte-Albine (1699-1778) també és un home del
XV perd encara encarna (a L’actor, 1747) la concepcié medieval de
Iart actoral. No perqué si, és 'oponent innominat de la Paradoxa so-
bre lactor, de Diderot. Aquesta idea anacronica, la de 'enzploz, enca-
ra la trobem en els programes d’algunes institucions d’ensenyament
actoral que intenten convertir la distincié dramatirgica entre géneres
en un paradigma interpretatiu i organitzen la seva pedagogia com un
recorregut a través dels géneres.
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