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LADY WINDERMERE NO ES DEIA NORA

Els anys 90 del segle xix poden ser considerats com una de les
decades prodigioses de la historia del teatre occidental: mai no
ghavien vist a Europa tantes tendencies emergents disputant-
se els favors dels vells o dels nous publics. A Franga (amb el
Théatre Libre d’Antoine), a Alemanya (amb la Freie Bithne de
Brahm), a Anglaterra (amb PIndependent Theatre de Grein) i
a Russia (amb el Teatre d’Art de Stanislavski i Nemirovitx-
Dantxenko), s'expandeix, imparable, el teatre naturalista amb
]a seva doble revolucié: ideoldgica, per una banda (el teatre ha
d’explicar les causes biologiques i socials del comportament
huma) i, per I’altra, escénica (amb la generalitzacié de la quar-
ta paret). Perd aquest nou isme, just en néixer, ja s’enfronta
amb els seus impugnadors: amb el simbolisme de Maeterlinck
(i de Gual, a Catalunya), amb les noves concepcions escéniques
d’Adolf Appia (que el 1891 utilitza per primera vegada una
projecci6 a escena sobre un decorat abstracte) 1, sobretot, amb
PUbti Rei de Jarry (1896), que obrira de bat a bat les portes de
les avantguardes del segle xx. Franga encara és el centre del
mén teatral 1, al seu territori, mentre Artaud escriu El teatre i el
seu doble, hi germinen dues noves formes de teatre popular:
Pstriptease (introduit el 1894 per I'actriu Blanca Cavelli amb la
pantomima Le coucher d’Yvette) i el teatre obrer, amb la creacié
a Parfs, el 1895, del Théatre Civique, que aspira a portar els
classics als barris proletaris.

Com es pot suposar, aquesta efervescéncia no és només tea-
tral, siné que afecta totes les esferes de la vida politica, social i
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cientifica. Marx i Engels escriuen el Manifest comunista; Krupp
inventa el can6 d’acer; Marconi, la telegrafia sense fils; Rotgen,
els raigs X; els germans Lumiére, el cinema; Outcalt (amb The
Yellow Kid and his Phonograph), el comic; els cientifics desco-
breixen la radioactivitat, la tuberculina, I'aspirina, el bacil de la
lepra; i a Suécia, les dones voten per primera vegada a Europa,
tres anys després que, el 1893, ho haguessin fet, per primera
vegada al mén, a Nova Zelanda.

Ignorava tots aquests fets Oscar Wilde? Sens dubte que no,
perd podem afirmar que no semblen tenir cap incidencia en
les seves quatre grans obres dramatiques —E! ventall de Lady
Windermere, Una dona sense importancia, Un marit ideal i La
importancia de ser Franc: totes semblen situar-se al marge de
qualsevol dels corrents innovadors de I'gpoca, tant en el ter-
reny teatral com en el politic i social. Si no fos perqueé sabem
que va residir a Paris (abans de tornar-hi per morir en la mise-
ria) i que va viatjar als Estats Units (per a una tournée de con-
feréncies), es podria creure que mai no va sortir de la bombo-
lla d’aquella aristocracia londinenca per a la qual (i sobre la
qual) escrivia les seves peces, una aristocracia decadent i cega,
més obsedida per 'ascensi6 de les classes mitjanes que pels pe-
rills d’un proletariat cada vegada més organitzat politicament i
ideologicament més emparat arreu d’Europa pels partits d’es-
querres.

Dramatirgicament, en efecte, les quatre obres esmentades
s6n d’un convencionalisme tan absolut que, fins i tot, podriem
dir que estan escrites a la manera francesa, probablement sota
la influéncia dels melodrames de Dumas i Sardou (una mica
de suspens, cops d’efecte amb canvis de fortuna), respectant
gairebé fil per randa les dues unitats subsidiaries a la d’acci6,
erroniament, atribuides a Aristotil, és a dir, la de temps (tot ha
de passar en vint-i-quatre hores aproximadament) i la d’espai
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(l'accié transcorre en un sol lloc o en Hocs on els personatges
es puguin traslladar en el curs d’aquest lapse temporal). Les
quatre obres segueixen el model de la piéce bien faite, amb el
seu plantejament concis, el seu nus —de vegades allargassat per
la incontinéncia verbal dels personatges— i el seu desenllag
inesperat: tot ha d’estar tan ben lligat des del principi que, en
Pobra que presentem avui, al cap de només deu repliques I'au-
tor ja fard que un dels personatges (una mica grollerament, val
a dir-ho) ens avisi de la preséncia a escena del ventall al voltant
del qual, tal com indica el titol, gira la trama. Tot i que en una
ocasié Wilde va dir que detestava «la vulgaritat del realisme en
la literatura», el seu teatre (llevat de la tragédia Salomé) esteti-
cament es plega del tot a aquell (pretes) realisme que buscava i
exigia la frontalitat escénica predicada per Goethe un segle
abans i que els naturalistes coetanis de Wilde ja havien denun-
ciat i superat. Les de Wilde sén, en fi, obres que poden repre-
sentar-se amb pocs assaigs (dues setmanes com a molt) perque
tant Pescenografia (la disposici6 de les portes i dels mobles)
com els moviments, els estats emocionals i els tons dels perso-
natges, estan minuciosament descrits per I'autor. En altres pa-
raules, els grans texts de Wilde no solament no reclamaven un
nou tipus d’actor (com les de Txekhov), siné que podien pres-
cindir perfectament de la gran figura emergent del teatre a fi-
nal del segle xix: el director d’escena entes com a creador de
Iespectacle i no com a mer ordenador del transit actoral.

Si en el seu corpus dramatic principal Wilde se sotmet als
canons més conservadors, tampoc es pot dir que els temes de
les obres i la ideologia dels personatges estiguin contaminats
pels nous aires de I’¢poca, a diferéncia del que passa, per exem-
ple, amb Georges B. Shaw i amb Ibsen. Les dones de Wilde ho
il-lustren perfectament; les protagonistes i coprotagonistes de
Wilde sén sempre dones extraordinariament fortes, infinita-
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ment més fortes que els homes, sovint reduits a la condicié de
titelles ociosos («Els homes bé s’han d’entretenir en alguna co-
sa», diu la lady Bracknell de La importancia de ser Frank quan
el seu futur gendre John li confessa que fuma), perd aquesta
fortalesa esta al servei de l'ordre politic i domeéstic establert
més reaccionari. Fins i tot les figures femenines amb un passat
obscur (la senyora Erlynne d’El ventall de Lady Windermere, la
senyora Arbuthnot d’Una dona sense importancia) volen redi-
mir-se reincorporant-se a les files de les dones considerades
honestes i com cal. Totes les dones de Wilde aspiren al matri-
moni si s6n solteres (la Cecily, la Gwendolen i la miss Prism de
La importancia de ser Frank) o a salvar la pau conjugal al preu
que sigui si sén casades. Lady Windermere no és de la raga de
la Nora d’Ibsen, capag d’abandonar marit i fills per assumir el
seu propi desti, perque, tal com veurem, encara que tingui un
impuls de revolta («Es ell qui ha trencat el vincle del matrimo-
ni, no jo! Jo només trenco el seu esclavatge», dira al segon ac-
te), I'esperanga d’una reconciliaci6 i, per tant, d’un final felic,
no I'abandonara ni en aquest instant de desesperacié. I fara bé
de confiar, perque —ve a dir-nos Wilde— en aquest mén deca-
dent i hipocrita de I'aristocracia encara hi ha lloc per a 'amor
pur i sincer i, quan existeix, triomfa: els lliris poden florir en
una cort de porcs.

sHo creia realment Oscar Wilde o bé es decantava sempre
(en les quatre obres esmentades) pel happy end a fi de donar a
les seves peces I'estatut comercial de comeédia? No ho sabrem
mai per0, sigui com sigui, és cert que Wilde inventa un génere
espuri: Pestructura de les seves obres pertany al melodrama i el
desenllag a la comedia, anomenada «alta» no perque sigui més
comedia que la «baixa», siné per la condici6 social dels perso-
natges que I’habiten. Aquesta és, potser, la seva major gosadia
teatral.
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;Que té, doncs, el teatre de Wilde que el faci valid avui si és
dramattrgicament i ideologicament tan conservador i, per es-
creix, retrata un mén que ja no existeix? ;Rau el seu valor en la
brillantor dels dialegs, en I'enlluernadora verbalitat que desple-
guen els seus personatges desafiant totes les lleis de la versem-
blanga, atesa —per exemple— I'evident improbabilitat de reunir
en un temps tan curt tantes persones enginyoses per metre
quadrat? Si fos aixi, els texts de Wilde serien aptes per a la lec-
tura silenciosa o, com a molt, per al teatre radiofonic, on no cal
la contemplacié dels cossos, i quedariem desmentits tots el qui
creiem que val la pena posar-les en escena.

Val la pena per dues raons, si més no. En primer lloc, perqué
el teatre de Wilde se sustenta en un ideari filosofic i esteétic que,
al darrere de la denominaci6 equivoca de «decadentisme»,
postulava la posicié contraria a la dels dramaturgs naturalistes:
el teatre, com l'art en general —creia Wilde—, no té per finalitat
reproduir la vida (o sigui, «la veritat») sin6 retre culte a la for-
ma, a lartifici o, com deia ell, a la mentida, una practica ales-
hores en decadencia, segons es lamenta en un article que duu
precisament aquest titol: La decadéncia de la mentida (1889).
Els salons de Wilde no sén la reproduccié de cap salé real, si-
né falsos salons, espais imaginaris on hi caben tota mena de
Hicencies i d’infraccions a la credibilitat més elemental i a la
solida regla dramaturgica que aconsella fer avangar I'acci6 d’u-
na manera trepidant i lineal. Per aixd, com el Shakespeare d’Al
vostre gust, Wilde s’atorga la llibertat d’interrompre el curs dels
esdeveniments amb dialegs en aparenca innecessaris, perd jus-
tificats si les regles del joc sén les d’un artifici que, lluny d’a-
vergonyir-se de ser-ne, es mostra com a tal i se n’enorgulleix.

La segona ra6 cal buscar-la en I'extraordinaria intel-ligéncia
de Wilde, una intel-lig¢ncia no entesa com una capacitat d’ana-
lisi i de relaci6 abstracta o general, siné propiament teatral, és
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a dir, aquella que, a partir d’un coneixement profund de la na-
turalesa humana, sap dibuixar el perfil dels personatges amb
trets rapids i1 precisos, sense que la ma de I'autor tremoli i sen-
se que aquesta contundéncia —heus aqui la clau de volta de la
saviesa dramatirgica— es tradueixi en simplificacié, en carica-
turitzacié o esqueletitzacié. Sota 'embolcall fashion de la mas-
cara social, hi ha sempre un alé de persona —cinica, desgracia-
da, corrupta, mesquina, enamorada o ambiciosa, perd al
capdavall persona— que reclama una real encarnaci6 escenica,
I'tinica que ens permet no caure en el parany d’'una comicitat
epidérmica basada en la gracia dels acudits, en 'acumulacié de
paradoxes i d’oximorons.

Aquesta capacitat de Wilde es fa més palesa encara en els
personatges secundaris i especialment en els criats i majordoms
(els tnics representants de la classe treballadora al corpus wil-
dea, llevat de 'esmentada miss Prism) que sdn, sovint, delica-
des miniatures del teatre de tots els temps. Wilde —i aquesta és
la seva grandesa, aix0 és el que justifica que avui el ressuscitem—
aplica a la perfecci6 un principi que molts dramaturgs semblen
haver oblidat: el bon teatre sempre s’escriu en contra d’alg,
perd amb amor per a aquest algi, amb aquella misteriosa bar-
reja de compassio i de cdlera que els tragics grecs sabien dosifi-
car tan bé. Per aixd podem pensar que el mateix Wilde que feia
riure el seu public, en veure aquests espectadors convertits en
pobres personatges presoners d’ells mateixos i de les seves con-
vencions, plorava de pena per dins; potser perque, premonitd-
riament, ell mateix intuia que tard o d’hora en seria victima. En
tot cas, els seus anys d’empresonament acusat d’homosexualitat
i la seva trista i prematura mort, aporten a les (en aparenca)
amables comedies de Wilde una dosi extra de dramatisme.
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